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El archivo y museo de diseno Bauhaus, en
Berlin, cuenta con la mas significativa colec-
cion de la Bauhaus. En su haber se encuent-
ran documentos, trabajos de taller de todos
los campos del disefio, dibujos de clase,
planos arquitectonicos y maquetas.

Fundado en 1960 por Hans M. Wingler en
Darmstadt, el instituto se traslada en 1971 a
Berlin, donde se establece en 1979 un edificio
construido segun planos de Walter Gropius.
El archivo Bauhaus se ocupa de la asimilacitn
y exposicion de la historia de la Bauhaus,
extendiéndose hasta sus sucesoras, por
ejemplo la new bauhaus en Chicago y la Es-
cuela Superior de Diseno de Ulm. Al archive
Bauhaus pertenecen una biblioteca pablica y
un museo, en el que, ademas de una exposi-
cion permanente sobre la Bauhaus, tienen
lugar exposiciones especiales sobre diversos
dominios de la escuela y otros temas relacio-
nados con ella.

Magdalena Droste nacid en 1948 en
Eschweiler, Rheinland. Estudio Historia del
Arte y Literatura en Aquisgran y Marburg. Se
doctord en 1977 en Marburg con la tesis Das
Fresko als Idee («E| fresco como idea»). Tra-
bajo de 1977 a 1979 en la Staalsgalerie de
Stuttgart v en la Lenbachhaus, en Munich.
Desde 1980 trabaja en el archivo Bauhaus en
Berlin. Ha realizado numerosas exposiciones
y publicaciones sobre artistas de la Bauhaus,
entre ellos Herbert Bayer, Wassily Kandinsky,
Paul Kles, Hannes Meyer, Georg Muche y
Gunta Stolzl. Ha escrito articulos sobre los
talleres textil y de muebles de la Bauhaus y
sobre la artesania como profesion de la mujer.
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Prologo

Setenta afos después de su fundacién en la Weimar de Turingia, la Bauhaus
es en fodo el mundo un concepto, incluso un topico. Goza de buena fama,
debida especialmente al diseno que a ella se remonta; el disefo ha populari-
zado el calificativo «estilo Bauhaus», si bien inadmisiblemente simplificado.
Los profesores de la Bauhaus han adquirido fama legendaria; a algunos de
ellos, como Wassily Kandinsky, Lyonel Feininger, Paul Klee, Oskar Schlem-
mer, se les considera artistas pioneros de su époco. Los conceptos de reforma
pedagégica de la Bauhaus, que especialmente habian desarrallado Itten,
Josef Albers y Laszlé Moholy-Nagy, fueron internacienalmente adoptados en
los programas educativos de las Escuelas Superiores de Arte y Diseno, donde
continuaron evolucionaondo. Por otra parte, no pocas veces se ha hecho
responsable o la arquitectura de la Bauhaus — que con los trabajos de Walter
Gropius y Ludwig Mies van der Rohe pertenecia a la vanguardia de los afos
veinte — de lo inhospitalario de las ciudades modernas, de |la destruccion del
paisaje por medio de monétonos compartimentos arquitectonicos y de las
grandes urbanizaciones sin alma.

Ha habido muchas simplificaciones, prejuicios y malentendidos en la recep-
cién de la Bauhaus, y ya la propia Bauhaus, en sus escasos catorce anos de
existencia, tuvo que enfrentarse con tales cuestiones: Bauhaus se convertiria
en abreviatura de la modernizacién radical de la vida, con sus aspectos
positivos y negativos. La denominacién en si era ya un programa; la evolucion
de la Escuelo y su cambiante fortuna hallaron, fuera para apoyarla, fuera
para repudiarla, amplia acogida.

Esta evolucién cornd, en lo esencial, paralela a la historia de la Primera
Repiblica Alemana: Walter Gropius fundé la Bauhaus en 1919 en Weimar,
donde habia tenido lugar la asamblea nacional paro lo elaboracién de una
constitucion democréatica. Ludwig Mies van der Rohe, el iltimo director de la
Bauhaus, disolvio la escuela en Berlin en 1933, bajo la fuerte presian del
partido nacionalsocialista y pocos meses después de que éste casumiera» el
poder.

La represion de la institucién no pudo, sin embarge, evitar que las ideas de la
Bauhaus tuvieran amplio eco, dado que algunos de sus de sus mas importan-
tes profesores gozaron de importante influencia fuera de Alemania, sobre
todo en los Estados Unidos: por nombrar algunos ejemplos Walter Gropius y
Marcel Brever como arquitectos y profesores de arquitectura en la Universi-
dad de Harvard, al igual que Ludwig Mies van der Rohe en Chicago, Josef
Albers daba clases en el Black Mountain College, Laszlé Moholy-Nagy fundo
en 1937 la «New Bauhaus» en Chicago; otros militantes de la Bauhaus fraba-
jaron en diversos paises europeos, en la Unién Soviética y en Palesting; otros,
mas o menos discretamente, en la Alemania nacionalsocialista.

El interés despertado por la Bauhaus, incluso después de su disolucién, tenia
sus raices en el breve periodo que va de 1919 a 1933. Lo que sucedi6 en este
periodo requiere atenta observacién, pues la Bauhaus actué en campos
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completamente diferentes del disefo, y su evolucion, aungue no libre de
contradicciones, va desde sus comienzos en Weimar matizados por el expre-
sionismo a su fase final en Berlin y durante los (timos anos de Dessau
fuertemente orientada hacia la arquitectura, habiendo pasado por un periodo
constructivista en los primeres afos de Dessau; desde Gropius, pasando por
Hannes Meyer, a Mies van der Rohe. Sobre el devenir histérico, asi como
sobre los campos de creacién y trabajo que cubria lo Bavhaus, abundan hoy
en dia los trabajos monograficos y los catdlogos de exposiciones que, bajo
los mas diversos puntos de vista — del disefo, de la arquitectura, de la
pedagogia y del arte = han investigado las fuentes esenciales. Mientras que la
cronica de su historia ain en los afos sesenta y setenta se ajustaba fielmente a
la exposicion de la Bavhaus del propie Gropius, van apareciendo en los
dltimos anos andlisis cada vez mas criticos. Hasta ahora estd todavia pen-
diente una exposicion de conjunto que considere asimismo las nuevas investi-
gaciones.

Magdalena Droste, largo tiempe colaboradora cientifica en el Archivo y
Museo de Disefo de la Bauhaus se ha propuesto llenar este vacio. Con el
presente libro, dirigido tanto o especialistas como a profanos, perfila una
historia de la Bauhaus desde el renovade mirader de los Gltimos anos. Con
brevedad y concision dilucida la edificacion y el desarrollo de la Bauhaus
desde su prehistoria hasta su clausura, sin pasar por alto errores ni contradic-
ciones, tanto en lo que se refiere a lo estética como en lo que toca a las
reivindicaciones sociales.

En la concepcidn de este libro es especialmente significativa la seleccion del
material gréfico. En su mayor parte proviene de la coleccién, reunida durante
los dltimos treinta anos, del Archivo Bouhaus. Las fuenies de que disponemas
han hecho posible esclarecer aspectos que hasta el momento no habian sido
tratados en profundidad, y con ello dar evidencia de la diversidad de los
disenos creativos y de las closes.

La operancia de la Bauhaus no ha llegado en modo alguno a su térming, ni ha
sido escrita la historia completa de su repercusién. Este libro y sus postulados
comprometidos y diferenciados pueden estimular nuevos trabajos sobre la
Bauhaus.

Peter Hahn
director del Archivo Bauhaus
Berlin
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Sobre los antecedentes de la Bavhaus



Pagino 8: Fagus-Werk en Alfeld, de Walter Gro-
pivs y Adolt Meyer, 1911,

Estas dos inicioles —de comienzo de pogino o
copitulo— muestran motivos medievales fardios y
ornomentos decorativos plonos de origen vege-
tal realizados en 1894 v 1871 por William Maor-

ns.
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Los antecadentes de la Bauhaus se remontan al sigle XIX. Comienzan con las
devastodoras consecuencias que la creciente industrializacidn, primero en
Inglaterra y mas tarde también en Alemania, fuvo en las condiciones de vida y
en la produccion de los artesanos y la clase obrera. El progreso tecnologico
trajo consigo un cambio en las estructuros sociales; amplios sectores de la
poblacién se proletarizaron. Pero, de este modo, se pudo racionalizar y
abaratar la produccion de bienes, Inglaterra se alzé en el siglo XIX coma la
potencia industrial mas prominente de Europa. En las grandes exposiciones
universales, que desde 1851 exhibian los adelantos téenicos y culturales de las
naciones, los ingleses estuvieron a lo cabeza hasta bien entrados los noventa,
siendo los indiscutibles vencedores. El escritor inglés John Ruskin fue uno de
los primeros en observar criticamente lo situacion, que el pretendia majorar
mediante reformas sociales y renunciando al trabajo con maquina. Su ideal
era el trabaje al modo medieval, tal como habia descrito en su libro The
Stones of Venice (1851-1853)

Su mas importonte seguidor, admirador y mas tarde también amigo, fue el
politocético Williom Morris, cuya misidn era traducir, con éxito, las ideas de
Ruskin en hechos. Con Ruskin tenia en comin el «odio a la civilizacion
modernas' y a sus productos; por ello, debian ser inventados de nueve cada
silla, cada mesa y cada cama, cada cuchara, cada jarra y cada vaso. Morris
fundé talleres de trabajo tan influyentes, que se podrio hablar de un estilo
propio desde el Ultimo tercio del siglo, el llamado Arfs and Crafts St inspi-
rado en modelos goticos y orientales (lam. pag. 10).

Al mismo tiempo, los ingleses habian refermado, ya desde los anos cincuenta,
los procesos educativos para artesanos y las Academias. Los alumnos tenian
que disenar por si mismos en lugar de copiar modelos dados. Mientras el
movimiento de talleres de Morris representaba alge asi como una utopia
realizada, fuertes intereses econémicos respaldaban la reforma educativa.
Inglaterra queria mantener su liderazgo en el campo de las artes y oficios.
En los anos siguientes se fundaron numerosos «gremios de artesanos», que
con frecuencia eran, ademds de gremios, comunas. Cuando Morris se dio
cuenta de gque con sus ideas reformadoras sélo lograba un éxito parcial y no
llegaba a la masa de la poblacién, se afilié al socialismo y llegd a ser uno de
los mas importantes representantes del movimiento en la Inglaterra de los
ochenta y los noventa.

Lograr uno cultura del pueblo y para el pueblo se convirtid en aquéllos
tiempos en el desafio de casi todos los movimientos culturales innovadores, v
apadrind tambien lo fundacién de la Bavhaus.

Ya desde la década de los setenta se intentd, en el continente, emular, me-
diante reformas propias, el progreso de Inglaterra en el campo de la produc-
cion industrial. Estaba claro que los fundamentos para un impulso de lao
industria de las artes se hallaban en la reforma de las escuelas y de la politica
educativa. En Viena se establecié el Museo Austriaco de Artes y Oficios, y
también en Berlin se fundé un Museo de Arte Industrial, inaugurado en 1871.
Su protectora y enérgica promotera fue la emperatriz Augusta, la angléfila
esposa del emperador Guillermo |; Augusta queria poner remedio a la crisis
en gue se hallaban las artes industriales alemanas. A estos museos, en los que
se coleccionaban para su estudio productos industriales, se les anadieron
Escuelas. Pero hasta lo década de los noventa no gané terreno en Alemania
un segunde empuije reformador, importado de Inglaterra a través de Bélgica.
Con el se introdujo el Jugendstil (Medernisma), que dominaria Europa du-
rante diez o quince onos.

En 1896 el gobierno prusiano envié a Hermann Muthesius por seis afos
Inglaterra en calidod de «espia del gustos con la misién de estudiar las causas
del éxito inglés. A su regreso, y siguiendo su propuesta, se ampliaron con
talleres las Escuelas de Artes y Oficios prusianas, y artistas modernos fueron



llamados como profesores. Peter Behrens pudo reformar la Academia de
Dusseldorf, Hans Poelzig la de Breslau y Bruno Paul la Escuela Superior de
Berlin. Otto Pankok amplié con falleres la Escuela de Artes y Oficios de
Stuttgart, Henry van de Velde tuvo a su cargo en Weimar una de las mas
eficaces Escuelas de Arte (lam. pags. 12 y 13). El nimero de mujeres que
accedian a estos escuelas y academias se multiplicé, con objeto de cubrir la
demanda de mano de obra cualificada para la industria.

Siguiendo el modelo inglés, se fundaran por toda Alemania pequenos talleres
privados que producian enseres de casa, muebles, textiles y utensilios de
metal. Entre los mds importantes estaban los talleres de artes manuales de
Dresde, que mas tarde se fusionarian, junto con los talleres de Munich en los
Talleres Alemanes. Mientras que en Inglaterra los talleres de Arfs and Crafts
habian rechazado la produccion con maquinas, ésta fue apoyada sin restric-
ciones en Alemania. Richard Riemerschmid desarrollé un programa de fabri-
cacion mecanica de muebles y, algo mas tarde, Bruno Paul producia muebles
estondarizados. Estilisticamente los productos alemanes de final de siglo
tampoco tenian parecido alguno con los ingleses de las Arts and Craoffs,
movimiento profundamente arraigado durante todo el siglo XIX

En estos anos noventa Alemania adelanté a Inglaterra como nacién industria-
lizadao, asegurdndose este puesto hasta el estallido de la Guerra Mundial en
1914,

En medio de un climo fuerfemente nacionalista, se buscaba un lenguaje
estilistico en el mercado adecuado al prestigio mundial de Alemania. Estas
ponderaciones, en la misma medida economicas, nacionales y culturales,
llevaron a la fundacion de la Werkbund (Liga de Talleres) alemana, que se

El arquitecto inglés Philip Webb construyd en
1859, para William Morris y su familia, lo «Red
Housex, en lo que ulilizé sencillos formas de o
Bojo Edad Media
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Henry von de Velde fue el constructor y primer
director de la Escuela de Arfes y Oficios del
Gran Ducodo de Sgjonia. En este edificio, cons-
truido an 1907, fueron instalodos mas tarde los

talieres de la Bouhouws.

Pagina derecha: Enfrente de lo Escuela da Artes
y Oficios se halla la Escuela Superior de Arte dal
Ducodo de Sojonig, también realizada si-
guiendo planos de van de Velde. Aquitenia lo
Bouhous, desde 1919, sus oficinas v falleres.

Abajo: Henry van de Yelde en su taller de la
Escuela Superior de Arte, en Weimar,
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convertiria en la mds importante tusién entre arte y economia anterior a la
Primera Guerra Mundial.

Doce personas, unos representantes de las mas prominentes empresas de arte
industrial, y otros artistas, decidieron en Munich unirse en una lige, cuya meta
era «el ennoblecimiento de las artes industriales en cooperacion con el arte, la
industria y lo artesania, y a traves de la educaocion, la propaganda y los
criterios légicos ante cuestiones importantess”, «Calidad en el trabajo» era la
meta principal y la consigna de la DWB [Liga Alemana de Talleres), cuye
objetivo era asegurar la supremacia alemana como potencia comercial. Entre
los doce arquitectos y arfistas fundadores de la Liga se encuentran los nom-
bres mas significativos de aquellos anos: Richard Riemerschmid, Joseph Ma-
ria Olbrich, Josef HoMfmann, Bruno Paul, Fritz Schumacher, Wilhelm Kreis,
Peter Behrens, Theodor Fischer, Paul Schultze-Naumburg y los hoy menos
conocidos Adelbert Niemeyer, Max Lauger, J.J. Scharvogel.

No sélamente los talleres ya enumerados producian en aquel entonces segun
los disenos de artistas sino que también las empresas que formaban parte de
la Liga de Talleres contaban en sus plantillas con artistas. La fabrica de
galletas Bahlsen, de Hannover, encargo toda su produccion = |latas, anuncios,
puestos de feria, arquitectura — a artistas; la AEG incorpord en su plantilla a
Peter Behrens, quien disefd desde la tetera hasta el edificio, el primer com-
plejo de aspecto unitario para esta empresa (lam. pags. 14 y 15). La misma
Werkbund instalaba exposiciones, organizaba exposiciones itinerantes, pu-
blicaba catédlogos anuales y colaboraba con escuelas de arte. Walter Gropius
fue nombrado miembro de la Werkbund en 1912, tras haber alcanzado
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La fabrico de turbinos AEG en Berlin, una de las
primeras construcciones industriales modemas
tue calificada por Pater Behrens como « catedral
del trabajos. Behrens dio alturo ol edificia re-
sallande las funciones de soporte y colocando
unn fachada con aspecto de templo. Esta monu-
mentalizacién de la arquitectura enfatiza al cre-
ciente poder econdmico da lo industria,

renombre con la edificacidn len colaboracién con Adolf Meyer) de una nueva
tabrico, la tabrica de hormas de zapatos Fagus, en Alfeld, cerca de Hannover
{lam. pag. 8).

La fabrica Fagus pasaria mas tarde a la historia como el primer edificio con
una curfain-wall [pared cortina); por delante del armazén del edificio «colga-
ron» los arguitecios una fachada de cristal, gue incluso se sobreponia en las
esquinas. El edificio de ladrillo cocido y cristal se adelantd con mucho a los
anos veinte y procuro al Gropius de veinte anos un amplio reconocimiento
como arquitecto. Poco mas tarde tendria la oportunidad de erigir una fabrica
modelo y un edificio de oficinas en la gran exposicién de la Werkbund en
Colonio. Agui se proponia, elevando la construccién y recubriendo los miem-
bros estructuradores del edificio, establecer simbolos de la voluntad y el
espiritu de los tiempos®.

Los afios que precedieron a la Primera Guerra Mundial ne fueron dnicamente
anos de florecimiento cientifico, sino que, por primera vez en la Alemania del
emperador Guillermo, también se organizaron incontables movimientos con-
traculturales y reformadores que afectaron o todas los capas sociales y
generaciones, mientras que la Werkbund y los artistas del Jugendstil querian
reconciliar «arte y maguina». Por vez primera se tomaba en serio a la juven-
tud, se la consideraba como una edad auténoma y no sélo como un estadio
preparatorio para la edad adulta.

Mas tarde se establecieron numerosas conexiones entre estas escuelas refor-
madoras y la Bauhaus. En la organizacién escolar se llevé a cabo la reforma
pedagdgica requerida por las escuelas de trabajo y las escuelas unitarias. Se



fundaron multitud de escuelas privadas, que todavia existen. Los jovenes
burgueses se organizaban en el movimiento de los boy scoufs; sostenian
debates, eran vegetarianos, practicaban el nudismo y el antialcoholismo.
Proliferaban las comunas y cooperativas, aunque con frecuencia duraban
poco. Una de las pocas excepciones fue |la colonia «Edéns, dedicada a la
plantacion de frutales. Incluso Gropius, recurriendo a tales ideas, sonaria aun
con una colonia propia.

Criticos culturales conservadores como Paul Anten de Lagarde y Julius Lang-
behn festejaron un éxito clamoreso. El pesimismo cultural de Nietzsche hal-
loba en el pueblo, pero también en el mundo del orte, cada vez mas partidar-
ios. Se formaron numercsos movimientos culfurales conservadores: el
«Grupoe Durerox (a partir de 1902) centraba sus esfuerzos en la educacién
popular, la conservacion de la cultura v de los monumentos nacionales.

El arquitecto Paul Schultze-Naumburg fundé el grupe «Conservacion del
patrimonios; y la revista Kunstwart («guardian de la culturas) se dirigiaa un
publico educade y conservador, Posiciones fuertemente anti-judias, naciona-
listas y germano-cristianas evolucionaban a la par.

Behrens disefo cosi todao la produceidn de la
AEG ol estilo de la Liga de Talleres:

Arnbo: cartel publictarnio de vno ldmpara, de
1907

lzguierda: un ventilador de mese, de produccidn
tardia, variocién de un disefo de Behrens
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La emancipacion de la mujer tenia ya repetidos triunfos en su haber. Las
grandes ciudades eran con frecuencia cuna de tales «movimientos de huida
burgueses», representados en el Berlin de antes de la guerra por el pinfor
Fidus y su circulo, La irrupcion de la Primera Guerra Mundial fue recibida en
Alemania con un entusiasmo casi undnime. Se alistaron numerosos volunta-
rios, entre ellos también muchos artistas de la vanguardia, como Otto Dix,
Oskar Kokoschka, Franz Marc, Max Beckmann y August Macke, Mientras los
intectuales alimentaban la esperanza de una renovacion espiritual — a me-
nudo en el sentido de Nietzsche —, la mayoria de la poblacién esperaba, lo
mismo que el emperador Guillermo Il, que Alemania pudiera por fin acredi-
tarse como potencia mundial. Lo Liga de Talleres hablaba de una «Victoria
del diseno alemans.

Hasta 191617 no se empezd a poner en tela de juicio el sentido de la guerra.
Arguitecios y arfistas publicaban manifiestos y panfletes, Se preparaba un
giro de pensamiento, cuyo centro seria el s«Arbeitsrat fir Kunst» (Consejo de
Trabajo para el Arte; lam. pags. 16 y 17), fundado por el arquitecto Bruno
Taut, con un grupo de seguidores, en noviembre de 1918, poco despueés de la
revolucidn de noviembre.

También Gropius, que en 1917 habia hablade de la «urgencia de un cambio
de frente intelectual» y que se fue a Berlin para tomar parte en las subversio-
nes, escribié: «El ambiente esta aqui sumamente tenso, y nosotros los artistas
hemos de fraguar el hierro en esta época, mientras ain esta caliente. La
Werkbund la doy por muerta, ya ne puede esperarse nada mds de ella.»’
Gropius mantenia desde 1915 correspondencia con la Escuela de Ares y
Oficios de Weimar, fundada y dirigida por Henry van de Velde. En 1914, antes
de que estallara la guerra, habia dimitido van de Velde (lam. pag. 13) acausa
de fuertes tendencias xenofobas y habia recomendado a Gropius, al lade de
Hermann Obrist y August Endell, como posibles sucesores.

La Escuela fue clausurada en 1915, pero habia en Weimar una segunda
Escuela a la que su director, Fritz Mackensen, querio ofadir una close de
arquitectura, para la cual habic pensado en Gropius. Al mismo tiempo, debia
ser tenida en cuenta la Escuela de Artes y Oficios del Gran Ducado de
Turingia con sus intereses en el arte industrial. Todavia estando de soldado en
el frente publicd Gropius «Sugerencias para la fundacién de un centro do-
cente como oficina de orientacién para indusiria, comercio y artesanias,
trabajo que envié en 1914 al Ministerio de Estado del Gran Ducado de
Sajonia. Gropius exigia una estrecha coloboracion entre el comerciante, el
técnico y el artista, al estilo de la Werkbund, pero al mismo tiempo citaba ya el
ideal de los tolleres de construccion medievales, donde se trabajoba con
sespiritu igualitarior por «la unidod de una idea comdn», El mariscal de
palacio rechazé la proposicion, pues en su opinion desatendia lo artesanal.
En lugar de un arquitecto, preferia tener un buen artesano industrial al timén
de la Escuela, para que la pequena y mediana industrio de Turingia (alfareria,
textil, cesteria, ebanisteria) alconzaran mejores cotas de venta en el mercado.
Gropius permanecid, sin embargo, en contacto con la Escuela. En 1917 recla-
maba el profesorado de la Escuela de Bellas Artes (tal como habia hecho
Mackensen dos anos antes) la ampliacion del centro con una seccion de
arquitectura y arte industrial. En enero de 1919 todavia no se habia nombrado
a Gropius, de modo que éste traté de informarse en Weimar sobre la situa-
cion. Al mismo tiempo sostenia conversaciones con el Colegio de Profesores,
que ohora apoyaban con unanimidad a Gropius como nuevo director. El
mariscal de palacio y el gobierno provisional del entonces estado libre Sajo-
nia-Weimar dieron también su aprobacion.

Antes de aceptar definitivamente el cargo, Gropius presentd en febrero una
estimacién de gastos y explicd sus intencionas: «Puesto que la Escuela de
Artes y Oficios ha sido suspendida, es decir, que puede ser configuroda de



nuevo desde el principio, y puesto que hay cuatro puestos libres en la Escuela
Superior de Arfe, las circunstancias en estos momentos son inmejorables.
Dudo que hoy por hoy se dé en toda Alemania otra ocasién semejante: la
oportunidad de transformar, sin ataques radicales, una Escuela de Arte con-
forme a las nuevas ideas vigentes.»” A finales de marzo permitié el gobierna,
a instancia de Gropius, lo administracién de ambas escuelas bajo el nombre
«Bauhaus Estatal de Weimar». Como subtitulo se nombraban las antiguas
denominaciones de las escuelas: «Union de las antiguas Escuela Superior de
Arte del Gran Ducado y Escuela de Artes y Oficioss.

Finalmente, el 12 de abril tuve lugar el nombramiento de Gropius como
director de la Escuela, con nombre y programa nuevos. Con ello se inaugurd,
mediante un ceremonioso acto, la mas cuestionada y moderna escuela de arte
de su tiempo.

Su fundacion, que se llevé a cabo entre los desérdenes de la revolucion — a
menudo no estaba claro si se encontraba bajo la responsabilidad del maris-
cal de palacio o del Consejo de Gobierno —, no hubiera sido posible alge méas
tarde, cuande las fuerzas conservadoraos se formaron de nuevo.

En un manifiesto de la Bavhaus (lam. pags. 18 y 19), distribuido por todo
Alemania, aclaraba Gropius el programa y la meta de la nueva Escuela:
artistas v artesanos debion levantar juntos la «construccion del futuros. La
discusion sobre las «ideas modernas» habio comenzado en 1916 con un
articulo de Wilhelm von Bodes, director general de los museos estatales de
Berlin. Von Bodes habia propuesto unir en una Unica institucion las academias
de arte, escuelas de artes y oficios y las escuelas superiores de arte. Con ello
se evitaria el exceso de artistas independientes en paro, el entonces llamado
proletariado de artistas. Muchos artistas, sobre todo arquitectos, hicieron
suya esta idea. Theodor Fischer escribia en 1917 «Por el arte aleman de la
construccions, el arquitecto Fritz Schumacher en 1918 «La reforma de lo
educacion técnico-artisticans, Richard Riemerschmid publicaba «Cuestiones

Prospecio del « Consejo de Trobojo parg el Arfes
de 1719, Berlin, con un grabodo en modera de,
proboblemente, Max Pechstein. Artisias e inte

lectuales se habian unido en 1918 en el «Consejo
de Trabajo para el Ardes para, crear ung nueva
cultura orientandose en los consejos de trobaja
dores y soldados surgidas durante la revalucidn,
En Stimmen («VMocess) [izguierda) fueron publi-
cados 28 criterios para el primer programa de
Consejo de Trabajo



Waller Gropius: Manifiesto y programa de lo
Bauhous, con grabade en modera de Lyonel Fei-
ninger, 1919
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WALTER GROPIUS,

de la educacion artisticar, los arquitecios Otto Bartning y Bruno Taut escribie-
ron en el folleto del Consejo de Trabajo «Un programa arquitecténicons.
Especialmente significativos para Gropius fueron los escritos de Taut y Bart-
ning. Tout fue el primero en promocionar en su programa casas populares y la
cooperacion de todas las artes en la construccién, ademas de exigir construc-
ciones experimentales y exposiciones para el pueblo.

Un ejemplo de los ideas de Taut: «No hay frontera alguna entre el arte
industrial y lo escultura o pintura, todo es uno: construccions. De Gropius
leemos: «Creemos juntos la nueva construccion del futuro, que serd un todo
conjunto. Arquitectura y escultura y pinturas. Una fuente mas importante, si
cabe, para el programa Bavhaus de Gropius, fue la proposicion de reforma
del arquitecto Otto Bartning, miembro del « Consejo del Trabajo para el Arten,
Bartning publicé en enero de 1919 el «Plan de ensenanza para arquitectura y
las artes plasticas en base a la artesaniax. En él se declaraba la artesania com
fundamento de la educacion. El «Consejo de Maestros» de Gropius se basa
en un consejo similar al de Bartning, v de él también adopté la jerarquia:
aprendiz — oficial — maestro. Gropius tradujo las ideas reformadoras del
primer programa de la Bauhaus, del periodo revolucionario y postrevolucio-
nario, en el programa educativo de la Escuela.
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Pero la Bauhaus no pretendia solamente ser la unién de una academia y una
escuela de artes industriales, la formacion se peraltaba a través de la meta
real y simbélica «construccians.
Construir se convirtié para Gropius — siguiendo las ideas del Consejo — en
octividad social, intelectual y simbélica. Reconcilié los, hasta entonces inde-
pendientes oficios y especialidades, y los unié en el trabajo en comin: la
construccion allana diferencias de condicién y acerca a los artistas al pueblo.
Emblema del nuevo concepto de construccion era el grabado en madera de
wno catedral de Lyonel Feininger aparecido en la portada de un manifiesto de
‘o Bouhaus; en la agujo de la torre confluyen tres rayos, que representan las
wes ortes: pinfura, escultura, arquitectura. Desde la aparicién en 1912 del
Sbro de Wilhelm Worringer Problemas formales del gético, se habia actuali-
zodo la cotedral como simbolo. También era para Adolf Behne y Karl Scheff-
ler amblema del arte como un todo y simbolo de unidad social®. Bruno Taut,
muy odmirado por Gropius, presentd en su libro Lo corona de la ciudad
1915-1917) el dibujo de una catedral gética como una imagen programatica,
Haons M. Wingler, que publico el primer compendio sobre la Bauhaus, descri-
5% la obra de Gropius como «la sintesis — mdas que resumen — de ideas
siconzoda en la Bavhaus; su obra fue eminentemente un acto creativon’.
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La Bavhaus de Weimar:
la Bauhaus expresionista



La primera marca de imprenta de o Bauhaws,
utilizodo de 19190 1922, 58 debe a Karl-Paier
Eohl. En ella se entremezclan simbalos cristionos

y no criskanos, como la piramide, la cruz go-
mada, el circulo y la estrella.

Los profesores

Pagina 20: Progroma para la fiesta de cubrir
aguos de lo cosa Sommerfeld, el 1B de di-
ciembre de 1920, Lo xilogratio es del estudiante
Martin Jahn,

22

El manifiesto de la Bauhaus contenia no sélamente una aclaracion de prnc-
pios —«La meta final de toda actividad artistica es la construccions =, sino gue
también informaba sobre los objetivos, el programa educativo y las condicia-
nes de admisién, No pasé mucho tiempo antes de que se matricularan 150
alumnos, casi la mitad de ellos mujeres. El programa de acuerdo con los
tiempos y el moderno grabado en madera de Feininger, (lam. pag. 18 les
habia atraido. Muchos estudiantes llegaban directamente de la guerra y veion
aqui la posibilidad de comenzar de nuevo y de dar un senfido a sus vidas. «La
llamada de Gropius actué como una charanga, y de todas partes acudieron
los mas entusiastas.»®

Realmente fue la Bauhaus la primera Escuela reformada después de la guerra
que retomd la actividad educativa en la nueva repiblica. En muchas escuelas
de arte era casi imposible aplicar cualquier tipo de reformas, otras siguieron
el ejemplo mas tarde, como la de Karlsruhe, o fueron sélo parcialmente
reformadas. A primera vista, el programa de lo Bauhaus se parece o los
planes de estudios de muchas de las escuelas de arte reformadas ya antes de
la guerra: el alumno debia ser instruido en artesania, en dibujo y en ciencia. La
novedad de Gropius era el subordinar la escuela @ una meta: el edifice
levantado colectivamente, al que todos los oficios debian contribuir.

En lugar de los tradicionales catedraticos la formacion, la dirigian ahora
maestros. Los alumnos se llamaban aprendices y podian ascender a oficiales
y jovenes maestros. Un Consejo de Maestros decidia en cada coyuntura y
tenia el derecho de nombrar nuevos maestros.

Un maestro de la forma y uno de artesania debian al mismo tiempo formar o
los alumnos. Asi, sequn Gropius, «caeria el muro de arrogancia existente
entre artistas y artesanos» y podria alzarse «|la nueva construccion del futuros
{Manifiesto). Gropius queria educar jovenes en la Bauhaus para dar curso a
un proceso formativo de consecuencias sociales. Esta doble orientacion, en la
que se basa su particularidad y significado en la repiblica de Weimar, no
abandonaria nunca a la Bauhaus. Los primeros anos de la Bavhaus llevan el
cufio de un fuerte espiritu comunitario. Sobre las cenizas del imperio se
planeaba, disenaba y construia para el thombre nuevos. Todos se tenian por
artistas que, bien como artesanos bien como educadores, querian contribuira
la «catedral del futuros. La gran utopia de la catedral no impedia, sin em-
bargo, que fueran aceptados y llevados a cabo pequenos encargos de mue-
bles, obietos de metal, tapices o decoracién mural. Por el contrario, es en este
margen donde se cimentan la importancia y el mérito de la Escuela. De las
fuerzas opuestas surgid el equilibrio creativo, cuyo balance se habia de
revisar, experimeniar, cuestionar y cambiar en los anos siguientes.

Yo en los primeros iempos de la Bauhaus, Gropius habia anunciado en una
carta que &l colocaria en Weimar «la primera piedra de una repiblica de la
humanistica». El comienzo consistiria en convocar a las personalidades apro-
piadas: «Lo mas importante para todos es, por supuesto, atraer a personali-
dades relevantes. No debemos empezar con los mediocres, sino que tenemas
la obligacién de despertar el interés, siempre que sea posible, de personajes
destacados y conocidos, atn cuando no nes resulte facil comprenderlos.»” En
el primer ano, tres artistas de diversa procedencia fueron llamados a lo
Bauhaus: el pintor y docente Johannes Itten (lam. pag. 25), el pintor Lyonel
Feininger y el escultor Gerhard Marcks.

De los tres, Itten era sin duda el mas influyente, pues fue él quien desarrallé el
curso preparatorio y el que llegaria a ser el corazén de lo pedagogia de la
Bauhaus por lo que le presentaremos en un epigrotfe aparte.

Gerhard Marcks, a quien Gropius conocia de antes de la guerra, se incluia o
si mismo entre los artistas conservadores, pero apoyaba las ideas de Gropius




s reserva. Marcks estaba interesado en la artesania y habia trabajado para
‘abrica de porcelana, de modo que tomé a su cargo la tarea de constituir
w faller de ceramica. Feininger era un conocido pintor expresionista y sus
swodros eran polémicos por su radicalismo. Se encargé del taller de impre-
@=. uno de los pocos talleres completos de la escuela precedente.

= 1919, por recomendacion del pintor de Weimar lohannes Molzahn y por
Se==o de IHen, entrd Gropius en contacto con el pintor expresionista Georg
Wuche, quien habia logrado éxito temprano en la galerio berlinesa «Der
Sr=s [La Tempestad), fundoda per Herwarth Walden. Muche acepidé el
bemommento y se trasladd a Weimar en abril de 1920 dando clases, o partir de

scwtrs, en varios talleres y en el curso preparatorio.

Retroto de Walter Gropius, 1920.

Karl-Peter Rahl; invitacian litagrafioda pora la

fissta de inavguracién de la Bavhous enmarzo
de 1919,
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Horano paro el semestre de invierno de
1921-22, dibujodo con pincel por Lothar
Schrayer. Al lodo de los cursos de forma con
ten y Klee, el irabajo de laller ocupa lo mayor
parte del hempao. El plan se complementa con
dibujo de desnuda, dibujo técnico v conferen-
cios.

Johannes ltten y sus clases

El Consejo de maestros invitd en 1920 a Paul Klee y Oskar Schlemmer, que se
incorporaron a las clases a principios de 1921. También Lothar Schreyer, que
vino a la Bauhaus en 1921, se habia dado a conocer como «artista de la
Sturm,

Schreyer se encargaria del taller de teatro. Aunque no estaba previsto en el
primer plan de estudios, este taller era considerado parte ineludible de la
Bauhaus como un todo, especialmente como contrapeso ideal a la «construc-
ciéns. « Construccion y teatros, «trabajo y juegos debian enriquecerse mutuo-
mente. El siguiente maestro llamado por el Consejo, en 1922, fue Wassily
Kandinsky, considerado el maximo representante de la pintura abstracta, que
se habio traslodado desde Rusia a Alemania en 1921. Asi, en el plazo de tres
anos, Gropius habia logradeo reuniren la Bauhaus a un circulo de artistas de |a
vanguardia, dispuestos a ocuparse de tareas que a primera vista nada tenian
que ver con su arte, la pintura,

Aqui veion lo oportunidad de contribuir con su ensenanza a que el arte
volviera a formar parte de la vida cotidiana. Aqui podia traducirse en hechos
el cambio de pensamiento. Los artistas se sometian a la idea de la Bauhaus,
pero sin dejar de ser miembros creativos en el seno totalitario,

El personaje mas importante de la primera fase de la Bauhaus fue el pintor y
docente Johannes Itten, a quien Gropius habia conocido en Viena a través de
su primera mujer, Alma Mahler (mas tarde Werfel). Itten tenia en Viena una
escuela de arte privado. Antes habia sido maestro de escuela y habia estu-
diado pintura. Su profesor Adolf Hoelzel, de Stuttgart, habia intluide en lten
con su diddctica del arte y sus clases de composician.

Itten debié impresionar profundamente a Gropius desde el primer momento,
pues éste le invité a dar una conferencia sobre «La ensenanza de los viejos
maestros» en la inouguracion de la Bauhaus, el 21 de marzo de 1919, en el



Teatro Nacional de Weimar (lam, pag. 23). El primero de junio de ese ano itten
tomaba parte en la primera reunién del Consejo de Maestros, en la que se fijo
el comienzo de las clases para el 1 de octubre. A confinuacion trataremos el
tema de sus clases, que pronto se convirtieron en la espina dorsal de lo
educacion y repercutieron en el trabajo de los talleres, en los que, paulatina-
mente se retomababa la actividad.

El principio pedagogico de Itten puede describirse con parejas de opuestos:
«Intuicion y métodos, o también «capacidad de vivencia subjetiva y capaci-
dad de reconocimiento abjetivor. Ejercicios de movimiento y respiracion
iniciaban con frecuencia la close. Los alumnos tenian que relajarse; sélo
entonces podia Itten conseguir «direccién y orden en el flujos'". El encontrar el
ritmo y a continuacion la creacién arménica de ritmos diferentes ocupaba,
como un leitmotiv, las horas de clase estructuradas en torno a tres puntos
centrales: los bocetos de lo naturaleza y la materia; el analisis de viejos
maestros y la clase de desnudo.

Johannes en con el traje Bouhaous que &l mismo
disend, 1920

Lo cosa senarial kipe lemple en &l pargue de

‘Weimaor, donde tten tuvo su taller entre 1919
1973, El nedificio goticos, disefodo por Goethe,
sufrich serios destrucciones en la guerro y se can-
serva lodavia coma ruing
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laus Rudolf Barthelmess: Dos dibujos segin
udios de materia de M. Mirkin.

studio contrastivo con diversos materiales, de
. Mirkin, Reconstruccian del trabajo de 1920,

escrita en el catalogo de la Bouhous del ono
923: uEfecto de combinacidn de contrastes,
antraste de materias [cristal, madera, hierro],
antraste de farmas de expresion [dentellade,
so); contraste ritmico. Ejercicio de close para
bservar la simililud de lo expresion cuando se
tilizan juntos diversos medios de expresion.a
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Como muchos de los estudios con maleriales del
curso preparatorio de [11en, este frabajo de Os-
kar Schepp se bosa en el coniraste enfre varios
maleriales innobles como cartan, tela, fieltra,
alambre ¥ chinchetos, con que, coprichoso-
mente, se compone uno figura. 1927,

Los bocetos de naturaleza y materia tenian que mostrar con claridad «lo
esencial y lo contradictorio de los materiales aislados»'', para asi educar y
refinar la sensibilidad de los alumnos hacia la materia. Los alumnos disponian
de varios dias para realizar los deberes. La representacion mas expresiva de
un ejercicio tal nos la ofrece el estudioso de la Bauhaus Alfred Arndt -
realizada unas décadas mas tarde y, por ello, entreverada de ironia —: «Los
trabajos eran muy variados. Las chicas traian cositas pequenas, delicadas,
que cabian en la palma de la mano. Algunos muchachos traian objetos de un
metro de altura. Con frecuencia se tratoba de un montén de escombros
corrohidos y oxidados. Algunos arrastraban piezas variodas, como lefios,
tubos, alambres, cristales, etc., al taller, y alli los montaban. Itten permitia a los
alumneos, comeo era su costumbre, decidir gué trabajos eran los mejores. Es
evidente que todos los estudiantes estaban de acuerdo sobre quién era el
vencedor: Mirkin, un joven polaco. Todavia hoy tenge el «Caballo: delante de
mis ojos: era un madero, en parte liso y en parte fibroso, con un cilindro de una
vieja lampara de petrolec encima, en el que estaba metida una sierra oxidada
que terminabao en una espiral. Al final se dibujaban estos estudios escultori-
cos, prestande especial cuidado a los contrastes de materiales y al movi-
miento. Los alumnos tenian la libertad de disenar en el popel este tipo de
construcciones plasticas.»'© Arndt reconstruyé mas tarde el estudio descrito, y
ademas se conservan dos dibujos del mismo (lam. pag. 26).

Paralelamente a esta formacian subjetiva carria el aprendizaje de contraste,




Compasicidn a bose de dodos realizodao por
Else Mogelin, 1921, Itten escribia mas tarde con
respecto a esta tarea: «Para conseguir que los
alumnos vivieran las formas geométricas ele-
meniales de forma tridimensional, les hacia mo-

delar farmas plasticas como esferas, cilindros,
conos y cubos.»

Rudolf Lufz: Relieve en escayola con caracteres
de forma cuadrada y rectangular, 1920-21,
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formay color. En los contrastes se incluian pares del tipo aspero-liso, afilado-
romo, duro-blando, clare-oscuro, grande-pequeno, abajo-arriba, pesado-
ligero, redondo-aristado. Los contrastes también entrenabon la sensibilidad
hacia los materiales y preparaban a los alumnos para el trabajo en el taller.
Tales contrastes podian ser ilustrados con dibujos de materia y naturaleza,
pero también podian representarse, en dibujo o en escultura, con ayuda del
aprendizaje de la forma, En la clase de forma se empezaba con las figuras
elementales circulo, cuadrado, trigngulo, y a cada una de ellas se le atribuia
un caracter determinado (lém. pags. 28 y 29). El circulo era «fluido y centrals,
el cuadrado «sereno» y el triangulo «diagonals.

Es un hecho que la idea de los colores y formas basicas jugo un importante
papel en los anos siguientes en la Bauhaus. Paul Klee, que habia asistido auna
clase de Itten, retomé la idea en sus propias clases, y para Kandinsky, quien ya




en 1912 habia expuesto consideraciones al respecto en su escrito «Sobre lo
espiritual en el artes, fueron estas formas parte ineludible de sus clases, como
se vera mas tarde.

Los principios y criterios decisivos en los estudios de materia y naturaleza —
sprendizaje de forma y contraste, ritmo—, eran también determinantes para el
«andlisis de los viejos maestros», tema que Itten trataba en clases especiales.
Oskar Schlemmer ha descrito con viveza una de estas clases: «Itten da clases
ge analisis: en Weimar. Muestra fotografias, de las que los alumnos han de
dibujar esta o aquella esencio; las mas de las veces el movimiento, las lineas
enncipales, las curvas. Después las remite a una figura gética. Luego muestra
%2 Maria Magdalena del altar de Grinewald; los alumnos se asfuerzan en
Soerar lo esencial de entre la complicacién, ltten examina los intentos y grita:
S ustedes tuvieran un minimo de sensibilidad artisticas en lugar de ponerse o
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Rudoff Lutz: Estudio plastico en escayola con di-
ferentes caracteres formales, 1920-21

Hojo de notos de Franz Singer procedente de
una close de formas elementales y conirastes,
del curse preparatorio de lten.
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dibujar ante esta sublime representacion del llanto, que bien pudiera ser &l
llanto del mundo, se quedarian ustedes sentados y romperian en lagrimas., Lo
suelta y a continuacién da un portazo.»'® Aqui, pues, se trataba en primer
término de la vivencia profunda de la obra (lam. pag. 30). Al analizar a uno de
los maestros, el alumno podia concentrarse bien en el ritmo del cuadro aen su
construccion, podio profundizar en los valores del claro-oscurc o en los
colores.

Otro tanto era valido para el tercer punto central de la educacién en Weimar,
lo close de desnudo (lam. pag. 51). Se dibujoban desnudos femeninos, para lo
cual, con frecuencia posaban los propios alumnes, aungue vestidos. Por lo
comun, se frata de representaciones ritmicas del desnudo, raras veces de
concepciones fieles a lo realidod. 3En qué consistia entonces la especial
prestacion y significado de los cursos introductorios de liten en la Bauhaus@ En
los clases tradicionales de las academias y escuelas de artes y oficios conser-
vadoras, los alumnos, durante el primer curso, sélo tenian que copiar objetos,
como figuras de yeso, ornamentos, desnudos. Adquirian la mayoria de las
habilidades copiando. Por el contrario, Itten ensefaba leyes del color y la

Itten elegia en su moyerio cvadros del medievo
paro su curso «Andlisis de los viejos moestross,
como por ejemplo el alter de lsenheim, obro de
Mathios Grunewald y una de los obros moestras
de la pintura medieval alemana. Los alumnos
fenian gque experimentar y troducir [o Indgica re
preseniocién en el analisis. En 1921 escribia IHen
respecto o los andlisis: «No te desanimes s/ fu
copia no reproduce el eriginal. Ceanto més viva
sea o experiencio del cuadro en ti, lants méas
perfecta serd fambién tu reproduccion, que &s le
exocto medida para lo infensidod de tu vivencic
T vives lo ohra de arte, ella vuelve o nocer en



e == la composicion y la configuracién. Lo estimulante del entonces

> sistema educativo de Itten venia de su pedagogia reformada y de
e de la vanguardia.

zoje desarrollado por Itten buscaba llegar al interior de la persona:
Sesmea cebio encontrar su propio ritmo y desarrollar una personalidad

<o de Itten en la joven Bauhaus apenas puede ser sobrevalorada,
orponizaba y estructuraba el aprendizaje, que, muchas veces modifi-
=Sovia hoy pervive como parte de la formacién en muchos planes de
profesional, Iften también influyé sensiblemente en el trabajo en los
como veremos mas tarde.
snes le respetaban profundamente como «maestrox. Se vestia, como
&= sus alumnos, con un traje «Bauhaus» que él mismo habia disefrado
82 250 un pantalén en forma de embudo, amplio arriba y estrecho
¥ wna chaqueta cerrada hasta el cuello, cenida por un cinturén de la
o Llevaba lo cabeza afeitada al cero, «la cabeza es mitad maestro
mitad parroco. . .Dignas de mencién son también las gafas.»'
5 alumnos de Viena le habian seguido a la Bauhaus, donde
sus estudios y formaron un influyente grupo conocido entre los

Gunta 5tdizi: Cardo, dibujodo en el curso prepa-
ratario de Itten en 1920. Iften hacia dibujar e
cardo con frecuencia, pues, debido o su expre-
siva forma, se odecuoba especialmente a sus
propositos. Asilo describe Iten en 1921; «Tenga
ante mi un cardo, Mis nervios mofrices sienten un
mewimianto dssgul'rnda. r_'r_]pnchunsn_ Mis senh
dos, el tocto y lo vista, registran la afilada agu-
deza de su movimiento formal, y mi espiritu ob-
serva suser. Siento un cordo.s




Poul Citroen dibujc en 1921 a su amigo Gearg
Muche en «traje Bovhauss, como el que usaban '
los seguidores de ffen. = e . =
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Johonnes Itten: Coso del hombre blancs, 1920
Litografia para el primer cartapacio de los ma-
estros de la Bouhaous.

estudiantes como el de «las vienesas». También el joven pintor Georg Muche
{lém. pag. 32), que a partir de octubre de 1920 estaba contratado en lo
Bauhaus, se unid al circulo de Itten para apoyarle, y se convirtié en suamigo ¥
admirador. Mas tarde intercambiaron sus clases del curso preparatorio, sin
que Muche impusiera sus ideas ni en la teoria ni en la practica.

Muche era entonces partidario de la ensefanza Mazdaznan, muy extendida
en Alemania y conocida por liten desde la primera década del siglo. Una
alimentacién vegetariana, ayuno regular, ejercicios respiratorios y educacion
sexual, asi como numerosas reglamentaciones sanitarias, eran parte de la
practica de esta escuela, a la que Itten se adhirié en aguellos anos. En 1920
asistieron juntos, a un congreso de la Mazdaznan en Leipzig, centro de 'a
misma en Alemania; después hicieron propogonda de esta doctrina en fa
Bauhaus. Su objetive parecia ser su introduccién en la Bauhaus.

El comedor servia a veces comidas segin las normas Mazdaznan, e incluso es
las clases fluian sus preceptos. Itten se ocupd de este tema en numercsas
publicaciones de arte. Mds adn, en uno de sus escritos favorecia una, teoria
racista hoy en dia primitivamente curiosa, segin la cual la razo blanca
disfrutaba del mas alto nivel cultural. Su litegrefia «La casa del hombes
blancos (lam. pag. 32) estd posiblemente en relacion con tal teoria. Al alumne
de la Bauhaus Paul Citroen le debemos la mas vivaz descripcidn de lo odie-
cién @ Mazdoaznan: «De ltten emanaba un olgo diabélico. Como maestro era
respetado de corazén y, por sus detractores, que no escasecban, odiado. B
cualquier caso no era facil ignorarle. Para nosotros, los que perteneciomos &
circulo Mazdaznan — una comunidad aparte dentro de la Escuela -, iftes
estaba rodeado de un nimbo especial. Casi se podia hablar de santidad, use
casi no se le podia acercar mas que en susurros; nuestro temor era considera-

32




ey nos sentiaomos alegres y enccmh:ldos cada vez que se mostraba afectuoso
al en nuestra compania.»'® Los segmdores. de Mazdaznan sostenian
ambleas de todo tipo, canferencias, servicios religiosos, asesoramientos,
wdas — uno participacion increiblemente activa en la meta comin de la
ion... También Muche y su mujer, muy unidos a nuestro grupo, to-
@ban parfe en todo...» Tras abandonar Itten la Bauhaus en 1923, cuenta
men, «se integrd nuestro grupo en la comunidad escolar. Mazdaznan dejo
ser un problema para la Bauhaus.» Pero ltten no sélo era asistido por
Beorg Muche, sino también por Gertrud Grunow (lam. pag. 33}, quien, por
> de Itten, dio clase en la Bauhous a partir de 1919, Itten habio conocido a
puiesuru de musica pocos meses antes y se habia asombrado de la
wdod de sus concepciones.
4 Grunow trabajé al principio como ayudante. Su clase se denominaba
‘a de la armonizacion» y se basaba en que hay un equilibrio universal
saado en el ser humano de colores, tonos, sensaciones y formas. El ser
ano puede volver a hallar este equilibrio a través de ejercicios de movi-
oy concentracién. Como Itten, creia que sélo la persona arménica podia
ereativa, El mas importante instrumento de trabajo de Grunow era un
> de cola. Los alumnos tenian que realizar ejercicios de movimiento y
peentracion en clases particulares. Grunow aconsejaba a los alumnos en la
gecon de taller y escribié una lista de informes sobre el desarrollo de
os alumnos.
o Iten, centraba su labor pedagogica en el interior de la persona. Era un
arse en lo inconsciente y un alejarse de lo insconciente y, como tal, un
o incontrolables.'® Un visitante de la Bauhaus nos ha legado la descrip-
2e una hora de clase: «Uno cierra los ojos, sigue una corta pausa de
zon interior, luego recibes la instruccién de imaginarte una beola de un
determinado y entrar en ella con las manos, o tocarla, o adaptarse al
gue sonaba en el piano. En un abrir y cerrar de ojos estan casi fodos en
sento, cada uno de diferente forma. No son movimientos ritmicos a la
=; por el contrario, se distingue claramente al timido intelectualista del
> intempestivo, el modo de ser de la mujer del del hambre. Como un
ado, un intelectualista se cubre los ojos con las manos y camina arras-
> los pies, mientras que la persona abierta se entrega con pies y manos a
wmuo movimiento ritmico. Un jovenzuelo eleva un brazo tras otro al
& como si quisiera alcanzar las tejas del edificio, mientras sus pies se
s=ron en una especie de ritmo de baile. Todos los hombres tienen movi-
#os de choque, dirigidos hacia arriba, mientras que los movimientos de
wos son profectores, dirigides al suelo. Como espectador uno se asom-
expresivo lenguaje de gestos de las manos de las chicas, esa ansiosa
Beeco que acompana al ritmo del cuerpo... 3Qué fin persiguen estos
2052 Son el camino para encentrar formas elementales de la naturaleza
- o tiempo, quieren producir el orden interior de la persona, es decir,
ia regular de las impresiones externas en el alma, de modo que
ezos intelectuales ordenadoras no caigan en la tentacién y reciban sus
psos desde el alma... Cuando buscamos nuevas formas, éstas han de
e o nocer de la totalidad de la experiencia, de la vivencia unitaria de
=ra y espiritu. El camino es: primero irracional y después paulatina-
sacional.»'” En los dltimos afos se han multiplicado las referencias a la
scion que las teorias de Grunow han tenido para la Bavhous y para

o reglamento impreso en 1922 se focaba uno de los mas relevantes
&n la clase de armonizacion: «Durante todo el proceso de formacion
lecciones, en la unidad basica de Tono, Color y Forma, de Practica
seczacion, con objeto de homogeneizar las facultades fisicos y psigqui-
En la representativa publicacién de la Bavhaus de 1923 se da a la clase

Max Peiffer-Watenphul: Retrato de Gertned Gow
now, 1920.
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Franz Singer: Circulo de colores de o doss =
Gertrud Grunow, Cada color de esie crcslc &=
doce porfes, que también incluys plolsade »
marran, se corresponde con Lns pors Sl coer-
po Yy con un fono.
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Los talleres

Diseno de un estudionte pora lo marcs de im-
prenta de la Bavhaws 1921,

Oskar Schlemmer; Morco de imprenta de fa
Bauhaus Estatal, 1922.
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de armonizacién importancia central. Gropius retoma muchos de sus postula-
dos en la guia de principios. Incluso desarrolla a partir de este sistema de
pensamiento una definicion sobre la esencia del nueve pensar de la Bauhaus:
«Una nueva estdtica de las horizontales, que se esfuerza por elevar todos los
pesos a la misma altura, comienza a desarrollarse. La simetria de los elemen-
tos compositivos. .. desaparece consecuentemente ante la nueva ensenanzo
equilibrada, que transforma la uniformidad mueria de las partes correspon-
dientes en un balance asimétrico, pero ritmico.»'?

Los talleres anunciados por Gropius en el manifiesto iban tomando forma
poco a poco: Gropius tenia que enfrentarse constantemente con dificultades
financieras. La bisqueda de maestros capacitados (sélo ellos tenian el de-
recho de ensefar a los aprendices) resulté ser con frecuencia dificil.

En los anos de guerra se habia perdido y destruido mucho del mobiliario de
los talleres. Unicamente en los sectores de encuadernacién, impresion grafica
y textil habia todavia un inventario. El taller de encuadernacion era propiedad
del maestro encuadernador Otto Dorfner, quien habia cerrado un trato con la
Bauhaus, segin el cual él se encargaba de la formacién de los aprendices.
Una solucién parecida resolvié el aprendizaie textil: los telares pertenecian a
lo profesora de trabajos manuales Helene Borner, que ya habia dade clases
con van de Velde. También con ella cerrd la Escuela un trato, y, mas tarde,
compro sus telares. Por Gltimo, a finales de 1920, podia recomenzarse el
trabajo en Darnburg en los talleres de carpinteria, pintura en vidrio y alfareria
de Dornburg.

Gropius y el Consejo de Maestros seguian de cerca los logros y resultados de
la formacién en los talleres e intervenian una y ofra vez con reformas. Al
orincipio, los estudiantes podian entrar inmediatamente a los talleres, mas
esta norma no duré mucho: el consumo de material era elevado, los resulta-
dos insuficientes. Por ello el Consejo decidié que a partir de octubre de 1920
era obligatorio el semestre preparatorio de Iten. Sélo quien hubiera supe-
rodo este curso (la decision era competencia del Consejo) podia acceder a
uno de los talleres. «Los mal dotados eran expulsadoes, no podion permanecer
mas de un semestre.»"- El tiempo de trabajo en los talleres se elevé a seis
horas.

Entonces se introdujo un curso obligaterio de forma, del que se encargaban
Georg Muche e Iften, para los alumnos que ya trabajaban en los falleres.
Nuevo era también el curso de dibujo, cuya teoria era impartida por Gropius,
y cuya practica estoba en manos de Adolf Meyer (largo tiempo colaborador
de Gropius en su estudio de arquitecto).

El objetivo de estas medidas era la mutua compenetracién de las clases de
Forma con la practica en los talleres. En octubre de 1920, el Consejo decidié
una segunda reforma: o cade faller le corresponderia un maestro determi-
nado para la clase de formo, de modo que cada aprendiz — que constantente-
mente tenia que desarrollar su propio disefioc —tuviera siempre dos personas a
quien acudir: un maestro de forma y uno de artesania. Hasta entonces, el
alumno podia escoger a su maestro de forma.

Con esto se concretaba el modelo educativo bipolar. Las clases paralelas con
un artista y un arfesano brindaban al alumno una ensenanza mas completa
que la que habria obtenido de un solo maestro; asi surgian disenos trabaja-
dos tanto desde el punto de vista formal como artesano. «Era necesario
trabajar bajo dos profesores distintos, pues no habia artesanos con suficiente
fantosia para dominar los problemas artisticos, ni artistas con suficientes
conocimientos técnicos para dirigir un taller. Primero habia que educar a una
generacion que fuera capaz de unir ambas caracteristicass, escribia Gropius
mas tarde.
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Ida Kerkovivs: Aplicocion de fieltro, 1921, Este
trabajo de gron famanio (204 x 164 cm) fue reali-
zodo con la magquina de cosery fue wilizodo du-
rante anos pora adornar uno pared.

Al principio, cosi todos los talleres estaban bajo la influencia de Itten: junto
con Muche, dirigia como profesor de forma todos los talleres excepto el de
impresién grafica, del que se encargaba Feininger, y el de alfareria, que
llevaba Marcks. Pero ya en el siguiente semestre cedid el taller de escultura a
Schlemmer, el textil a Muche, el de encuadernacion a Klee y el de carpinteriaa
Gropius. Sélo los talleres de metal, pintura mural y en vidrio permanecieron a
cargo de |tten, quien hasta 1922 iria perdiendo influencia con cada cambio
organizativo,

Informes de los maestros de forma y artesania dan noticias sobre el nimero de
aprendices y oficiales que trabajaban en los talleres durante los anos siguien-
tes, sobre pedidos, encargos, visitas a ferias y consume de material. Ahora
era obligatorio tener contratos de profesor de la Camara de Artesania. Yo
entonces comenzé la Bauhaus a comprar buenos disefnos de los alumnos para
poder utilizarlos posteriormente.

Habia también una oferta, distinta de semestre a semestre, de actividades
complementarias. Bruno Adler, literato y editor (uno de los vieneses que
habian seguido a Itten), daba conferencias de historia del arte, al igual que el
director del museo provincial de Weimar, Wilhelm Koehler, que entonces se
incluia entre los directores de museo con mds sensibilidad. También se ofre-




Citfo Lindig: Jorre olte con tapadera y decora-
oian de rayado. 1922, Allura: 50 em. Esta jorra es
la cbrode oficial de Lindig. Crganizada me-
diante elementos claromente separados, liene
un aspecto algo forpe, ¥ es mas escullura que
ceramica,

cian conferencias de anatomia. Dora Wibiral, una de las profesoras de la
Escuela de van de Velde, ensefioba escritura, mientras que el desconocido
pintor Poul Dobe daba cursos de dibujo de naturaleza. Ambos cursos desapa-
recieron pronto del plan educativo. Sélo en aquel entonces, tras dos anos de
trabajo reformador, empezaba a mostrarse el contorno de lo que Gropius
«habia llevado al papel en atrevido plans?'.
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Lathar Schreyer: Postol pintada con acuarelos
para la fiesta de los cometos, 1921
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WEIMAR 1921 DRALHENFERT

El alumno Rudolf Lutz con un vestido de mujer
adornado con motives dadaistas; 19206 1921

Wolfgang Melndr: Postal para la fiesta de les
cometas, 1922
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Mujeres en la Bauhaus

El Consejo de Maestros tomo en estos dos anos decisiones esenciales contra
las numerosas mujeres deseosas de estudiar en la Bavhaus. En su primera
prevision, Gropius habia contado con 50 damas y 100 caballeres; pere
vinieron tantos hombres como mujeres, pues la nueva constitucion de Weimar
concedié a la mujer libertad de estudios ilimitada. Las Academias no podian
ya negarles el acceso — como era el caso antes de la guerra — y muchas
muijeres hacian uso de sus nuevas posibilidades.

Gropius ataco explicitamente, en su primer discurso dirigido a los estudiantes
de la Bauhaus, o las mujeres presentes: «Ningdn tipo de consideracién con las
damas; en el trabajo, todos artesanoss», «absoluta igualdad de derechos,
pero también igualdad de deberes», se lee en sus notas.

Ya en septiembre de 1920 habia propuesto Gropius en el Consejo de Ma-
estros «seleccionar con dureza en la admisién a la Escuela, sobre todo en la
elevada representacion femenina». Mas ain, se aconsejaba no hacer «expe-
rimentos innecesarios» y enviar a las mujeres, después del curso preparato-
rio, directamente al telar (laém. pdgs. 40 y 41); también podian hacer encua-
dernacion y alfareria, Pero el taller de encuadernacién se cerréen 1922 yen el
de alfareria se habian puesto de acuerdo Marcks y Gropius, en octubre de
1923, en «no aceptar a ninguna mujer, por el bien de las mujeres y del tallers.
Sin embarge algo mas tarde, debido o la escasez de mano de obra, fueron
oceptadas incluso dos mujeres sin curso preparatorio. En arquitectura no se
admitia a ninguna mujer.

En general, en la etapa de Weimar se difilcutaba el acceso a la mujer, y las que
fueron admitidas, eran enviadas en redil a los telares. Mucho de lo artistico
que las mujeres producian en esta época era calificado por los hombres de
«femenino» o eartesano». Los hombres temian una tendencia demasiado
fuerte de la Escuela hacia lo artesano y veian la meta de la Bauhaus, la
arguitectura, en peligre.
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Gunta 5télz] combind diversos estructurnos
qgue dan testimonio de lo influencio de IHen
anal taller textil, an aste disefio pora un
tapiz de nwdo. 1520=22.

Abajo: Wolter Hege folagrafic en 1925 alas
alumnas de la Bavhavs Gertrud Arndt y Ma-
rianne Guag (izquierda), mientras anuda-

0 escena recuerda

ban topices &n &l taller, L
a los angeles masicos de la pintura medieval



Clases de arquitectura y
urbanizacién

Andnimo: Tarjeto de invitacidn para la exposi-
cion de arquitectura de Waller Gropius/Adolf
Meyer. En julio de 1922 presentaron Gropius ¥
Meyer su orquiteciura desde 1911, desde el Fa-
gus-Werk y lo caoso Sommerfeld hasta el teatre
lena, en lo Bovhous. En el disefio de la torjeta se
aprecia la influencia tanto de Ien come de
Schlemmer,

Wolter Determann: Disefio de una casa de ma-
dera para la colonia Bauhaus en Buchfart, cerca
de Weimar, 1920, La poco atinada planta
muestra cualra habitociones casi iguales. El ex-
terior recuerda a lo caso Sommerfeld, pro-
yectada por Gropius y Mayar.

42

«\Un nuevo arte constructivos, la «gran construccién» — tales habian sido los
objetivos de la educacion en la Bavhaus que Walter Gropius formulara en el
manifiesto. Y es verdad que Gropius se habia esforzado repetidas veces por
lograr una seccion de arquitectura en la Bauhaus de Weimar, pero siempre
chocd contra los obstaculos casi insuperables que la burocracia, a menudo
enfrentada con él, ponia en su camine. Gropius habia convenide ya en otofio
de 1919 un semestre en la Escuela de Construccién, dirigida por el simpati-
zante de la Bauhaus Paul Klopfer, para alumnos interesados en arquitectura.
Dado que el Ministerio del Interior habia rechazado la propuesta, el curso, en
el que tomaron parte unos 15 alumnaos, tuve lugar en la Bauhaus de forma
privada. «En el mismo ano asistieron a clases en la Escuela de Construccian 10
alumnos de la Bavhaus. En la Bauhaus el maestro constructor Ernst Schumann
impartia clases de proyeccién y dibujo técnico.» Y en umayo de 1920 se fundé
una seccion de arquitectura en la Bauhous bajo la direccion de Adolf Meyer,
el mas antiguo colaborador de Gropius»™, pero el trabajo en esta seccién
quedd una vez mas estancado. Una formacién arquitecténica sistemdtica no
tuvo, pues, lugar en la temprana Bauhaus.

Paralelamente la Bauhaus habia recibido en 1920 unos terrenos, para los que
Gropius habia proyectado una colonia. «En este solar queremos construir
casas de madera y habitarlass, escribia a Adolf Behne el 2 de junio de 1920. El
estudiante Walter Determann desarrollé en 1920 un plan para la colonia y
también algunos planos y alzados para las casas (lam. pags. 42 y 43).
Durante los anos siguientes se continué trabajando en la planificacion de la
colonia. En 1923, con motivo de la primera gran exposicion de la Bauhaus, se
exhibieron maquetas de colonias y prototipos de casas.

Gropius habia perseguido la idea de la colonia come lugar ideal para vivir y
trabajar en comunidad, desde su compromiso con el «Consejo del Artes.
Durante los primeros anos en la Bauhaus de Weimar, la colonia le parecia la
unica posibilidad de llevar a cabe una reforma sustancial: «El guid es que hoy
en dia nos es imposible reformar una parte del todo, hemes de poner la vida
entera en cuestion: el modo de vivir, la educacién infantil, la gimnasia, y asi
hasta el infinito.»™ Pero el terreno previsto era demasiado escarpado para
edificar en él, de modo que fue destinado a huerta.
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Walter Gropivs y Adolf Meyer- Caso Sommer-
fold, Berlin, 1920-21_ Lo cosoe Sommerfeld fue el
primer gran proyecio 2n comon de la Bouhaus v

&l mas hermoso ejemplo del intenio de crear uno

wabra de arte unitaras, Como en una cofedral
gatica, motive que habio decorade &l manifiesia
de lo Bavhaus, lo decoracion exterior & interiar
esta inseporablemente unida al edificio. La ar-
guitectura evidencig, al lodo de las formas ex-
presionistas, la influencio de los casos de la pro-
dera que construio el arguitecio omernicano
Frank Llayd Wright.

Pagina 43: Walter Defermann: Plan general de
una coloma Bavhous en Buchfor, cerca de 'Wei-
mar, del ano 1920. Casos, tolleres, instalaciones
comunifarias, asi como una granja, S& agrupan
en forma de cristal. La colonia debia ser una
comunided de vida, irabojo y, en parte, también
de abastecimiento
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En 1923, con mativo de la primera gran exposicion de la Bauhaus, fueron
exhibidas maquetas de colonias y casas modelo desarrollodas en el estudio
privado de Gropius. Pero de la gran colonia, en la que todavia se pensaba en
1923, sélo se pudo realizar una casa modelo.

El mismo Gropius sostuvo desde 1922 conferencias sobre «distribucién espa-
cials. En ellas defendia, en estrecha colaboracién con Johannes Itten y Ger-
trud Grunow, la tesis de «la llegada de un contrapunto a la artes plasticass,
que asimismo seria valedero para la arquitectura. Este contrapunto surgidé
en el gotico, Grecia, Egipto e India. Sus evidencias son el cuadrado y el
triangulo, es decir, la vuelta en la construccion a las formas fundamentales. La
composicion espacial sigue determinadas normas, lo mismeo que la composi-
cién musical. En otras palabras: «por doquier aparecen confirmaciones. Itten,
Grunow, Kandinsky, Ozenfant, Jeanneret.»?®

Para encontrar las reglas de composicion espacial tenian que confluir intui-
cion y matematica, regularidades reales y trascendentales, tenia que haber un
continuo intercambio entre individuo y cosmos. Estas teorias esotéricas for-
maban parte de las ideas sustentadoras de la Bauhaus. En las ensefanzas de
Klee, Kandinsky y Schlemmer las encontraremos de nuevo.

El trabajo en comun en la «construcciény era uno de los principales objetivos
de la Bauhaus, mas su realizacién no resulté ser tan simple. Un encargo
privado en 1920 brindé a Gropius la posibilidad de apoyar econémicamente



la Bauhaus mediante la contratacién de obras, y de formar el primer taller
comunitario. El contratista Adolf Sommerfeld habio encargado a Gropius una
casa de madera de teco, pues queria aprevechar de este modo los restos de
un barco de guerra naufragado (lém. pag. 44). El solar quedaba cerca de la
Asternplatz en Berlin-Dahlem.

Gropius y Adolf Meyer se encargaron del disefio arquitecténico y el estu-
diante Fréd Forbdt, que ya habia terminado sus estudios de arquitectura con
Theodor Fischer en Minich, dirigié las obras. Para la decoracién del interior
se recurrid a los primeros estudiantes caopacitados. Dorte Helm realizé una
cortina con aplicaciones (lam. pag. 49), Marcel Breuer disenc el juego de
sillas para el pasillo (lam. pags. 45y 47), Josef Albers ejecuté una ventana con
cristal pintado (lam. pag. 47), el taller de pintura mural se ocupé de la
decoracion de las paredes, y Joost Schmidt tallé en la dura madera nombres
de ciudades relacionadas con el consorcio Sommerfeld (lam. pag. 45). Se
tallaron entarimados de madera, relieves para las puertas, pasamanos para
las escaleras y revestimientos para la calefaccién. El solemne acto de colocar
la primera piedra subrayé el significado de esta primera obra comunitaria,
que, aunque todavia deudora del estilo zigzag, trabaja con las formas basi-
cas circulo, cuadrado y tfriangulo. Para la fiesta de cubrir aguas se prescribie-
ron ropajes gremiales parao los hombres y se disefaron pafoletas para las
mujeres, garantizando asi una imagen unitaria.

Casa Sommerfeld, entroda. Tallas en lo escalera
de Joost Schmidi, sillones de Marcel Brever
Conirastes de ritmo, forma v direccidn de la
clase de ltlen (lam. pag. 29) determinan los relie-
ves planos de Joost Schmidi, suavizados por o
dura madera de teca, en &l posamanos de la
escalera.

1]
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El conflicto Gropius - Itten

La Bavhaus de Weimar
entre dos frentes politicos

Ya con motivo de la ejecucién del primer encargo importante de la Bauhaus,
la construccién y decoracion de la casa Sommerfeld, habian iniciado Itten y
Gropius un enfrentamiento que se prolongaria los anos siguientes: «El ma-
estro Itten nos puso ante el dilema de realizar un trabajo individual en contra-
posicion al mundo econdémico exterior, o buscar el contacto con la indus-
tria.n”’ Gropius era de opinion contraria: «La Bauhaus en su actual forma
permanece o se derrumba con la afirmacién o negacién de la necesidod de
contratos»®, de otro modo «la Bauhaus se convertira en una isla de huranos».
Los contratos —que, en su mayoria, llegaban a la Bauhaus por via de la oficina
de construccién de Gropius —formaba parte de la idea central de éste ya antes
de la fundacion de la Bauhaus. En su prevision de costes habia declarado que
«es imposible pensar que la Escuela consiga beneficios». Gropius habia
buscado, sin embargo, incesantemente el contacto de posibles clientes, entre
los que también contaban las cooperativas de artesanos y los industriales.
Cuando Gropius encargd al taller de ebanisteria la silleria del teatro nacional
de Jenag, reformado por él y Adolf Meyer, Itten anuncié su dimision. Paulatina-
mente se fue distanciando de los talleres y concentrandose en el curso prepa-
ratorio.

Al final del semestre, en abril de 1923, abandoné la Bauhaus y se fue a
Herrliberg, el centro de la secta Mazdaznan, donde dio clases y dirigio
talleres durante unos anos. Itten rechazaba encargos por principio. Para él, el
mas alto objetivo de la formacién en la construccion era despertar y educar la
creatividad en las personas para que armonizaran consige mismas y con el
mundo. El ideal de la persona arménica era también un precepto de la secta
Mazdaznan, a la que Itten y Muche se adherian. «Meditacién y ritos» son para
el circulo Itten «més importantes que el trabajo», decia agudamente Schlem-
mer en 1921.%° La dimisién de Iten dejaba via libre para una nueva educacién,
en cuyo centro no estaba el individuo, sino el logro de nuevos productos
industriales. Al mismo tiempo perdieron relevancia el trabajo manual y la
artesania que, segun Itten, estaban al servicio de la formacion humana.

Los sucesores de Itten, Josef Albers y Lészlé Moholy-Nagy, debian ajustarse
al concepto de Itten en sus cursos preparatorios, pero se alejaron de los
elementos relacionados con la formacion individual de la personalidad.

La Bauhaus era una Escuela estatal y, por tanto, dependiente del gobierno no
sélo en lo que respecta a las finanzas, sino también politicamente. Gropius
habia logrado habilmente imponer sus ideas en el caos de los primeros meses
de la posguerra; pero en los afios siguientes, durante el proceso de configura-
cion y desarrollo de la Escuela, la Bavhaus de Weimar se debatia entre dos
frentes politicos y finalmente fue disuelta en 1925,

Desde el 1 de mayo de 1920 dependid la Bauhaus del Ministerio de Educacién
y Justicia de la recién fundada regién de Turingia, que comprendia distintos
territorios turingeses. El gobierno estaba formado por los partidos socialde-
mécrata [SPD), socialdemécrata independiente (USPD) y democrdtico (DDP),
todos ellos partidarios de la Bauhaus. La mayoria gubernativa logré imponer
el primer presupuesto para la Bauhaus en el Parlamento regional en el verano
de 1920, contra la voluntad de los partides de derechas.

Tras las segundas elecciones al Parlomento, el 11 de septiembre de 1921, se
formé el nuevo gobierno con los partidos de izquierdas socialdemocrata y
socialdemécrata independiente. Bajo el ministro Max Greil, para quien la
Bouhaus significaba un paso adelante hacia una amplia reforma educativa,
se cred un Ministerio de Educacion. «Escuelas de trabajon y «escuelas unita-
rias» eran los mas importantes modelos escolares entonces discutidos. Gro-
pius situaba la Bouhaus con sus innovaciones educativas en este marco
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dosef Albers: Wentana de vidrio de colores para
la coja de la escalera, 1922

Marcel Brever: Mesa en la cosa So




axsd Sebmndl: Peerta de enfroda y revestimiento
2 lo colefoccidn an la cosa Sommerteld, 1921.
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reformador. Pero cuando, el 10 de febrero de 1924, en los terceras elecciones,
la derecha obtuvo la mayoria, el fin de la Bauhaus de Weimar era previsible.
Los ataques contra la Bauhaus habian empezade ya pocos meses después de
su fundacian en 1919, y se habion enconado con motive del nembramiento de
Lyonel Feininger. Se atacaba el fomento unilateral del expresionismo.

Hasta las elecciones de 1923 hubo una mayoria izquierdista a nivel regional,
pero en Weimar dominaban los «funcionarios monarquicos, militares venidos
a menos, pensionistas o funcionarios del Ducado que conservaron sus puestos
en el nuevo gobierno»™. También la prensa local era mayoritariamente con-
servadora. Poco después de haberse formado la nueva regidn de Turingia los
detractores de lo Bauhaus pudieron anotarse una victoria: el Parlamento
decidié recuperar la Academia, que se habia unido a la Escuela de Artes y
Oficios para formar la Bavhaus, como «Escuela de Pinturas. Dos anos des-
pués de la fundacion de la Bauhaus en abril de 1919, y casi en la misma fecha,
el 4 de abril de 1921, se fundé la «Escuela Universitaria Estatal de Artex. Ello
significd una clara victoria del profesorado conservador del circulo de la
«Antigua Escuela de Pintura de Weimars.

Los mas peligrosos enemigos de la Bauhaus, pues, se alineaban principal-
mente a nivel politico local o regional. Gropius se defendia infatigable de los
ataques y se esforzaba en desmentir falsas ofirmaciones. En ocasiones se
llegé a los tribunales, donde los juicios podian arrastrarse durante anos.



