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INTRODUCCION

Este trabajo schre «Arquitectura y ur-
banismo en lberoamérica» aspira a re-
plantear una scrie de problemas y contra-
dicciones que se han suscitado cn los ¢s-
tudios sobre nuestra realidad amcricana.
Por su misma indole de sintesis no pretende
dar respuesta integral a ellos, sino que
intenta —-con una vision de trabajo «abier-
o» — gencrar motivaciones para que otros
investigadores profundicen tematicas o cri-
terios de andlisis.

Este estudio no quiere dar una imagen
aséptica, cefiida a lo estrictamente informa-
tivo y descriptivo. Por el contrario se trata
de una visién comprometida con un espa-
cio {América) y con su tiempo. Este com-
promiso implica variar el punto de vigta de
nucstra realidad, tratar de comprendernos
a partir de nosotros mismos y descifrar con
claridad las formas de nuestra dependencia
cultural, nuestros aciertos y nuestras mul-
tiples debilidades.

Ciertas etapas de nuestra historiografia,
como la concerniente al periodo colonial,
han sido tratadas con solvencia cn su faz
documental en diversos trabajos, algunos
de los cuales como el de Angulo Inigucz
—Marco Dorta y Buschiazzo, atn luego de
treinta afios no han sido superados en cste
sentido.

Sin embargo la comprension del feno-
meno colonial, y particularmente la inter-
pretacion del barroco americano, ha girado
sobre premisas culiurales preferentemente
eurocéntricas marginando las valoraciones
de nuestra propia realidad. Asi hemos ido
asumiendo como propia la historia de otros.
Mas alla de plantear una optica diferente
para el temay tratar de resumir una informa-

cion cuantiosa v dispersa, nos ha parecido
también importante la metodologia y la te-
matica de analisis de nuestra arquitectura.

Las historias del arte tradicionales suclen
cenirse al cstudio de las obras singulares,
emergentes de un contexto cultural mas
amplio ¢l cual se identifica justamente por
la excepeion. Hemos preferido introducir
junto al sistema de desarrollo cronologico
y geografico una aproximacion adicional de
cardcter tipolégico-funcional que nos per-
mita abordar (emas marginales como la
arquitectura rural, la arquitectura militar
o la arquitectura popular. Obviamente
cllo pretende simplemente generar un in-
terés mas cxtenso por estos aspectos gue son
relevantes en nuestra circunstancia y otra
forma de lectura.

Hemos tratado de ampliar el campo de
abordaje de los temas con vinculacion a su
contexto cultural. Los capitulos dedicados
a historia urbana, al margen de su des-
arrollo especifico, constituyen un marco de
referencia esencial para la comprension del
fenémeno arquitectonico. Los temas de or-
ganizacién y capacitacion profesional en la
colonia buscan aproximarnos sobre la for-
ma de insercion en ¢l medio social y la re-
ferencia a la participacion del indigena y el
criollo en la produccién arquitectonica.

Mucho menos interés han presentado
hasta ahora los estudios especificos de la
arquitectura del siglo XX americano. Las
modificaciones sustanciales de las estructu-
ras territoriales y las diferencias regionales
acentuadas requicren otro tipo de referen-
cias contextuales,

Aqui se ha optado por aproximaciones
diversificadas desde la evolucion geografica,
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la delimitacion de las corrientes estilisucas
dominantes en ¢l nuevo proceso de colo-
nizacion de fines del x1x y de los criterios que
presidieron las concreciones de las nuevas
tematicas arquitectonicas.

Los problemas del urbanismo y la arqui-
tectura contemporanea son desarrollados
sin pretension de cubrir una informacion
extensa, sino mas bien tratando de extraer a
través de cjemplificaciones puntuales una
muestra valida de las alternativas que se
perfilan en nuestra situacién.

Fsta manera de abordar el tema, sin uni-
formidad metodologica, apuntando a los
centros de intcrés que cada periodo o tema
plantea, tiende a dar a la vez unidad a una
comprension mas amplia que manticne el
centro del analisis en la perspectiva del eje
cultural-social.

La critica en la historia puede ser obje-
tiva siempre que el historiador explicite
su escala de valores de manera de que cual-
quiera pueda encontrar referencia en ella
de sus opiniones.

Hemos dicho que este libro no pretende
ser aséptico sino comprometido y de aqui
que nuestra opinion esté vertida desde una
vision «nacional» que concibe a América

como un proyecto de «Patria Grande» y su
destino en un horizonte que potencia nues-
tra indudable unidad cultural.

También estan planteadas nuestras op-
ciones por una sociedad comunitaria, hu-
manista y perscnalista, lejos de las trayec-
torias masificantes y opresoras de los siste-
mas de poder que intentan repartirse el
mundo. En el contexto de su problematica
como cn ¢l de sus destinos, América perte-
nece al Tercer Mundo y las respuestas a sus
nccesidades saldran mas que del recetario
ideologico, de la comprension cabal y espe-
cilica de sus propias e inéditas realidades.

Ver nuestra cultura «con 0jos mejores»,
entendernos a nosotros mismos es el punto
de partida y apoyo para la accion que hoy
se requicre.

A pesar de todo lo que se nos ha ensefiado
durante siglos, un hombre culto es aquel que
conoce profundamente su propia cultura,
no el que sabe mucho de las culturas de los
demas.

Esperamos con este trabajo contribuir a
conocernos.

Ramon Guuérrez



CAPITULO I

EL CARIBE, POLO DEL NUEVO

En el espiritu de la Espana que descubre
v conquista América viven simultanea y con-
tradictoriamente la decadencia del mundo
medicval v la apoteosis de la reconquista
del propio territorio.

América vendra a perpetuar algo mas
aquel mundo feudal y proyectara el espi-
ritu y la mistica del dominio del espacio y
el espiritu que habia culminado en la ren-
dicion de la ciudad de Granada por los
moros.

En el pensamiento y las narraciones de
Colén se unen la sorpresa de lo inesperado,
la fantasia de la utopia, el suefio del paraiso
terrenal, el mito y el transfondo del descon-
cierto que apela al marco biblico para ex-
plicar el origen del nuevo mundo, Se ha-
bran de superponer asi, durante mucho
tiempo el mundo real y el imaginario que
crea el conquistador, cuyo nuevo conoci-
miento mas amplio de lo real, excita atn
mas febrilmente la imaginacion por lo
desconocido.

En este proceso dialéctico Espana se pro-
longara en América en las dos fases troncales
de su sentido misional y de la ocupacion
territorial politica y econémica.

Las instituciones juridicas dec la baja
edad media, el idioma y el mundo de creen-
cias religiosas constituyen las tres herra-
mientas unificadoras de un proceso que pro-
yccta a Espaiia como la sintesis que no logra
alcanzar en su propio territorio.

La escenografia de la primera etapa de la
conquista serd ¢l Caribe, pero la primera
vision insular no agotara las ansias del des-
cubrimiento hasta prolongarse en el mundo
continental que habria de depararle ain
mayores sorpresas. ‘

MUNDO

Sin cmbargo esta primera etapa, que
abarca casi medio siglo desde el descubri-
miento de Coldn en 1492, senialara la huclla
del impacto cultural espanol en ¢l nuevo
mundo, perfilara sus dubitaciones y sus
ideas y afianzard mediante el pragmatico
sistema del ensayo-error-correccion los ca-
minos y propuestas de una etapa mas com-
pleja.

La Espariola con su capital, Santo Domin-
go, cubri6 las expectativas iniciales en el
doble papel de nexo con Espaiia y de punto
de partida para las expediciones que ha-
brian de descubrir Puerto Rico (Ponce de
Leon), Cuba (Velazquez), Papama (Bal-
boa), Tierra Firme (Ojeda) y finalmente
la dc Cortés para Meéxico.

A la fundacion de la [sabela le seguira
en 1498 la que realiza Bartolomé Colon de
Santo Domingo, que determinara la despo-
blacién del antiguo asentamiento.

La nueva ciudad fue trasladada cuatro
anos mas tarde a la ribera derecha del rio
Ozama dando origen al primer asentamiento
semirregular del urbanismo americano.

Cuando estuvo avanzada la conquista
de Meéxico, las condiciones naturales del
puerto de La Habana quitaron a Santo
Domingo la primacia generadora que otrora
tuvo, pero habian bastado esas primeras
décadas para consolidar la imagen de Es-
pafia en América como prolongacién lineal
de su arquitectura.

L TRASPLANTE CULTURAL DIRECTO

La inexistencia en La Espanola de grupos
indigenas de mayor nivel de desarrollo
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tecnologico facilito al espariol la imposicion
de sus propias experiencias y conceptos.

Esto que parece logico, en términos de
transferencia de cxperiencias, sin embargo
habria de unirse en el disefio urbano, por
¢jemplo, a la apertura hacia Jas nuevas con-
cepciones tedricas. Es decir que en este plano
se superponian no solo el mundo de habitos
y la fuerza de lo constatado sino la actitud
de cambio que la misma sorpresa del des-
cubrimiento incitaba, pero todo ello dentro
de un contexto europeo.

El trazado de Santo Domingo por cl
Gobernador Nicolas de Ovando en 1502
sefiald una accion sorprendente para sus
contemporaneos y Oviedo dira que «su
asiento es mucho mejor que el de Barcelona,
porque las calles son tanto y mas llanas y
sin comparacion mas derechas» y agregaba
«porque como se ha fundado en nuestros
tiempos...» fue «trazada con regla y compas
y a una medida las calles todas».

Notese aqui un aspecto esencial, la preo-
cupacion por la «modernidad» que signi-
fica ¢l reconocimiento de lo nuevo, que
habilita a América como receptora de in-
novaciones e inclusive no sorprende quc en
dlgunos aspectos pudiera superar los mo-
delos prestigiados de la metropoli.

Esta actitud abierta sc limita sin embargo
en el plano de la arquitectura donde la
transferencia directa de experiencias e idcas
artisticas aparece quizas algo desfasada cro-
nologicamente respecto a los modelos me-
tropolitanos.

Sin embargo en término de «tiempos»,
luego de los testimonios de obras que tar-
daban siglos en concretarse estos desfases
pueden significar poco.

Mas importante parece senalar la ima-
gen de una América que se intuye como
proceso de sintesis arquitecténica, si bien
lo que podemos detectar en esta primera
etapa se aproxima mas a una sumatoria de
vertientes culturales que a una integracion
reelaborada de las mismas.

Esa «reduccion a la umdad» de una Es-
paiia plural culturalmente, en el nuevo con-
tienente, es sin duda uno de los aspectos
relevantes, de una accién que se proyecta
homogénea por encima de su transfondo
variado.

Cuando cn la catedral de Santo Domingo
vemos coexistir las nervaduras goticas, la
decoracion isabelina, la ventana mudéjar
dcl presbiterio y la portada renacentista
plateresca estamos percibiendo no solo la
libertad creativa de los artifices sino también
la impronta de todo aquello que prestigiado
en la peninsula se incorpora como sumatoria
al bagaje cultural americano.

La arquitectura del Caribe sera espano-
la, marcara una huella indeleble de esa
transferencia lineal sobre una porcion de
territorio americano que no tiene opciones
ni propuestas propias. Indicara a la vez la
voluntad de continuar siendo Espaia en
América y por aquello de la unidad, mas
Espana como sintesis que simple sumatoria
de regionalismos.

ARQUITECTURA ESPAROLA EN AMERICA

Santo Domirgo

El ciclo de apogeo de Santo Domingo
comienza con su nueva fundacion en 1502
y se cierra con el saqueo que concreta el
pirata Drake en 1586, aunque desde antes
su primacia fundadora y comercial habia
decaido.

La wadicion local del «bahareque» in-
digena cedio lugar en la nueva ciudad a las
paredes de piedra y tapia segin ordenaba
el rey en 1506 y al culminar la primera
década del xvi pasaron a Santo Domingo
canteros y albaiiles sevillanos para atender
las obras pablicas de mayor importancia.

Ia presencia en Santo Domingo  del
obispo Alejandro Geraldi, un hombre for-
mado en el humanismo ranacentista, dio
impulso a las obras de la pritnera catedral



americana quc venia a simbolizar la faz de
la conquista espiritual del territorio, mien-
tras fuertes, apeaderos. muelles v empali-
zadas testimoniaban el trajinar del domi-
nio politico y econémico del continente.

La nueva catedral reemplazaba la pre-
caria sede que fue consagrada como tal en
1504 por el papa Julio 11, el edificio an-
terior al nuevo databa de 1511 v lo habia
realizado ¢l maestro andaluz Luis de Moya
en baharcque y con estructura de madera,
es decir utilizando los materiales de reco-
leccién del lugar. Esta etapa de una arqui-
tectura espontinea, que tiende a resolver
los problemas funcionales apclando a los
elementos de que dispone a mano fuc ra-
pidamente desplazada por las ideas de una
arquitcctura «oficial» que abria el camino
del trasplante cultural.

La catedral uene una traza gotica del
tipo «salon»  -quizas influencia de la ca-
tedral de Sevilla— con tres naves y dos mas
de profundas capillas laterales.

La extension del espacio y la baja alw-
ra de las bovedas produce una sensacion
de espacio intimo y sorpresivo que da va-
lor al sistema dc iluminacion de las ven-
tanas ubicadas sobre las capillas. Estas ca-
pillas —siguiendo la tradicion hispana-—
estan resueltas con cubiertas individuales
diferenciacdas (bovedas estrelladas, esqui-
fadas, de caiion corrido, etc.) que sefialan
la autonomia espacial y funcional de estos
ambitos que solian otorgarse para entierros
de quienes ayudaban ---en trueque— a
financiar las obras del templo.

En la continuidad del espacio, el preshi-
terio —de cabecera ochavada gotica— pa-
rece jerarquizado por la calidad de su bove-
da de nervaduras y la luminosidad que le
confieren sus fenestraciones goticas v mu-
déjares.

Contrasta esta delicada filigrana con el
fuste liso de las columnas cilindricas cuyo
capitel recoge el tema de las perlas habitual
en el gotico «isabelino» espatiol.
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El espacio carece del sentido vertical
del gotico, tienc en su penumbra algo de
romanico y en su flexibilidad algo de mo-
risco.

La catedral es espanola por programa y
partido arquitecténico, pero la resultante
es distinta pues tiende a condensar libre-
mente las vertientes artisticas y culturales
que estaban en boga en la peninsula y a
adaptarlas a las condiciones del  lugar.
Esto ultimo en lo tecnologico y lo climéatico,
con la luz tamizada, espacio fresco y cons-
truccion sin alardes espectaculares, mas
bien tendiendo a la solidez y seguridad de la
obra.

Quizas esto se encuadre en las perspectivas
de lo que Palm define como una arquitec-
tura «provincial», aquella que no esta a la
vanguarcia de su tiempo por pertenecer a
una «cabeza de serie» {en la sistematica de
Bayon| lejana.

Ello es cicrto cen estas obras donde el
aporte americano se reduce a los condicio-
nantes de lugar y mano de obra, pucs en defi-
nitiva se trata dc obras espafiolas en Amé-
rica, pero no lo sera luego, cuando varicn
programas, particos arquitectonicos, tecno-
logia e intencionalidades espaciales y orna-
mentales.

La portada principal de la catedral de
Santo Domingo [1] retoma la tendencia de
sumatoria artistica atisbada en cl interior al
adscribirse a la propuesta plateresca, mien-
tras las laterales mantienen los goticistas
arcos conopiales.

La composicion del conjunto recoge la
invariante hispana del encuadre entre con-
trafuertes que acusa la dialéctica del len-
guaje entre figura y fondo. Los contrafuer-
tes se rematan en pinaculos definiendo el li-
mite mientras ‘que la portada renacentista
se acusa entre pilastras de hornacinas, un
friso superior con grutescos y dos arcos
abocinados con una notable parteluz que
recuerdan la solucion de la catedral de
Mallorca.
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1. Santo Domingo. portada de la catedral. 1530

2. Rodrigo Gil de Liendo:
Santo Domingo, bovedas de la catedral. 1529

La obra fue dirigida en su primera etapa
por Luis de Moya, el mismo que antes
habia manejado la técnica del bahareque
i«pared francesa» como suele denominarse
en documentos del siglo xvin} y que mucstra
su versatilidad en el nuevo lenguaje. Sin
embargo las bévedas de crucerfa parecen
haber sido realizadas por Rodrigo Gil de
Liendo hacia 1529 [2}.

Las iglesias de los conventos de La Espa-
nola tienen trazados con similitudes al ser
de una nave con cabecera poligonal, cru-
ceros y capillas laterales entre profundos
contrafuertes. En todas ellas realizadas en-
tre 1524 y 1555 tuvo actuacion Gil de Lien-
do lo que explica las coincidencias mas alla
de la tipologia dominante del goético isa-
belino.

El espacio varia aqui sensiblemente al
definirse los paramentos laterales de la nave
como pantallas nitidas en las cuales se per-
foran las aperturas de las capillas, algunas
de ellas jerarquizadas por notables porta-
das internas. las capillas se comunican
entre si en el templo de Santo Domingo
donde es importante sedalar el programa
crudito que se inserta en la boveda de la
capilla del Rosario con las cuatro estacio-
nes, los signos del zodiaco y el sol que iden-
tifica al Dios creador.

La presencia de la iconografia simbélica
estard pues presente desde un comienzo
en la arquitectura de América ya sea en los
programas ornamentales o en la pintura
mural, senalando otra de las formas de trans-
ferencia lineal de los mitos y creencias
europcas.

En la poriada del convento de San Fran-
cisco [ 3] aparccera otrode los clementos sim-
hélicos, el cordén del habito franciscano que
veremos aqui enroscado y cn otros ejem-
plos («Casa del cordén»’ formando un
alfiz mudéjar.

Dentro de los partidos arquitecténicos
de esta primera etapa de la arquitectura
dominicana cabe recordar el Hospital de



San Nicolds de Bari {1533-15521 cuva plan-
ta cruciforme ha vinculade Diego Angulo
Iniguez a los trazados de los hospicios de los
Reves Catohicos [4].

Palm ha senalado la fuente tedrica de
estas tipologias de Filarete aunque exis-
tieron obras anteriores que ya recurrieron
el diseno cruciforme. De los antecedentes
espafoles {Santiago de Compostela, Santa
Cruz de Toledo y Granadaj este ultimo
(1511} es el que mas se aproxima al diseno de
Santo Domingo.

El disefio que en el xvin se usard con
prolusion en los pandpticos, opta por cruzar
pabcllones de enfermeria con una capilla
central. En San Nicolas de Bari el brazo
principal es de tres naves y las dimensiones
de las enfermerfas no son regulares lo que
marca las variaciones especificas sobre la
propia referencia tipoldgica.

Similares antecedentes tipolégicos  -aho-
ra con los antiguos palacetes rurales caste-
llanos— tendria el diseno del palacio de
Diego Colon (1510-1514} cuya construc-
cion depararia innumeros  sinsabores  al
hijo del descubridor de Ameérica [5].

Esta obra modesta para la mewépoli,
seiialo sin embargo las distancias sociales
v de poder en las lejanas tierras america-
nas. suscitando envidias v pleitos.

El partido arquitectonico se desarrolla
sobre una cspina vertebral con dos cabe-
ceras perpendiculares teniendo una doble
galeria que unilica el rectangulo virtual. El
planteamicnto en dos pisos con los nacleos de
circulacion vertical vinculados por la ga-
leria seiala un criterio de utilizaciéon densi-
ficado y compacto del espacio en virtud,
quizas, mas del prestigio de la obra que de la
necesidad visual o el valor de la tierra.

Sin embargo la doble planta de galerias
con arquerias implica una apertura que
aligera la masa dc piedra y sefiala la extro-
version del volumen —que alguna vez fucra
motejado de «fortalezan— Con otras pro-
porciones mas robustas y almenado haria
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4. Santo Domingo, portada del convento
de San Francisco. Circa 1350

Hernan Cortés en Cucrnavaca una réplica
de la upologia desarrollada por Diego
Colon.

Probablemente el cjemplo de Colon y cl
impetu edilicio de Ovando fomentaron
la realizacion del notable conjunto de vi-
viviendas del siglo xvi que aun puede apre-
ciarse en Santo Domingo. Balcones volados
de origen gotico, se unen con alfices mudé-
jares, arcos rebajados, ventanas treboladas
y medallones renacentistas en un lenguaje
heterodoxo que toma las formas y léxicos
de la arquitectura oficial y los reutiliza
libremente |6].

La fuerza del partido de Ja casa medite-
rranca v la experiencia de los rigores cli-
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4. Santo Domingo. Hospital de San Nicolis de Bari. 1555-1552

mticos se unen i los conceptos de intimidad
arabe para desarollar e tematica de Tavi-
vienda dominicana del periodo.

Los cjemplos de la arguitectura militar
No presentan sorpresas inscribiéndose en el
desarrollo habitual del medievo ¢ inclusi-
ve de as fornficaciones moriscas torre del
Homenaje. o bastion circular del Fuerte de
la Vega, cte.i. Las pucertas de acceso a la
ciudad [puerta del Conde o de la Miseri-
cordia; v la notable edificacion de las Ata-
razanas, recientemente restauradas, mues-

tran hoy aspectos de equipamiento militar
v nautico de Santo Domingo en el siglo xvi.

Puctto Rico

La importancia de la isla de Puerto Rico
radico en la estratégica ubicacion que tenia
a la entrada del mar de L Antillas «lor-
mando como una barrera natural en ol
acceso de terra firme».

Justamente ellodeterminé la predominan-
cia de la arquitectura miJitar por sobre las
demas condiciones edilicias en log asenta-
micntos nsulares. y for)o ia levenda de los
sitios v defensas de San Juan frente alos
ataques piratas,

[a isla fue ocupada casi puntualmente



en su capital (San Juanj y del resto de los
caserfos dispersos, s6lo San German alcan-
z6 una cierta forma, de tal manera quc
Unicamente aquella ciudad expresaba lo
que Felipe IT reconocia como «frente y
vanguardia de todas mis Indias Occiden-
tales».

Las construcciones iniciales fueron de
tapia y piedra cubiertas con la abundante
madera que se tenfa cn la isla. Pronto ha-
brian de sumarse el ladrillo v la teja que cons-
tituyeron los materiales y tecnologias ba-
sicas en toda América.

Entre las obras arquitectonicas mas no-
tables de la primera etapa cabe recordar
la iglesia de San Jos¢ [antiguo convento
de los dominicos). La iglesia estaba en ci-
mientos en 1532 y tres lustros mas tarde
atn no se habia concluido, requiriéndose
por las autoridades al rey que dcjara pasar
«albaiiiles de Sevilla, que aqui no hay sino
uno»,

La iglesia tenia construida la capill
mavor v el crucero, pero cl resto del tem-
plo sc concretaria a mediados del siglo xvin.
Ello explica la dualidad de lenguajes pues
el presbiterio muestra una notable héveda
gotica estrellada que se prolonga en cl tra-
mo central del crucero, y el cuerpo de la
nave presenta simples bovedas de medio
canon con lunetos.

Las naves-capillas laterales son suma-
mente estrechas, realizadas con boveda
de cruceria e interrumpidas en los alimos
tramos por una capilla de boveda esquifa-
fada y el acceso al coro.

Si bien en 1524 los dominicos habian
contratado a los albaiiles Anton y Alonso
Gutiérrez Navarretc, naturales de Carmo-
na, para que trabajaran en sus obras de San-
to Domingo y Puerto Rico, no hay constan-
ciade que ellos fueran precisamentc los auto-
res de la obra. Tampoco es descartable que
Rodrige Gil de Liendo haya dado trazas
del templo, aunque ¢l disefio no se ajusta
a la modalidad del similar dominicano.

ARQUITEGTURA ESPANOLA EN AMERICA -+ 1Y

5. Santo Domingo, palacio de Diego Colon.
1510-1514.

6. Santo Domingo, palacio de Engombe.
Siglo xvi
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En este templo se utilizé un sistema tec-
nologico que luego se difundira en México
al recurrir a grandes vasijas embutidas en
la argamasa que rellenaba el arranque de
las bovedas, buscando de esta manera
aligerar esta seccién de la estructura, pro-
cedimiento por otra parte que recuerda las
experiencias bizantinas.

Lo fundamental de la arquitectura por-
torriquena dcl periodo, es sin embargo el
conjunto de sus fortificaciones que servian
de avanzada a la proteccion del nuevo
mundo frente a las potencias maritimas de la
¢poca; Inglaterra y Holanda, que no vaai-
laron en recurrir a la pirateria para saquear
los asentamientos americanos.

El complejo fortificado de San Juan de
Puerto Rico comprendia una docena de
lortings, fucrtes, castillos y la ciudadela, que
constituian los puntos dominantes dentro
de Jas casi dos docenas de puertas, puestos
fortificados, baluartes, revellines v baterias
independientes. Todo ello iba enhebrado
por cortinas de defensas que justificaban el
apelativo que le dio Adolfo de Hostos de
«ciudad murada».

El conjunto de fortificacibnes abarcaba
la defensa de la bahia, cl fondeadero natural
y el fuerte de tierra pero los continuos ata-

7. Juan Bautista Anwonelli:
Puerto Rico. tortaleza del Moo, Siglo xv1

ques llevaron a una permanente acciéon en
obras fortificadas que solo culminaron con
la independencia de Pucrto Rico de Es-
paia a fines del siglo xix.

El primer reducto defensivo fue el fuerte
de Santa Catalina, que solo adquirié sen-
tido y funcionalidad cuando se vinculd a
la notable obra del Morro. Ello no impidié
quc cn 1598 el conde de Cumberland to-
mara la ciudad para los ingleses y que en
1625 Hendrickz hictera parcialmente lo pro-
pio para los holandeses.

Fl Morro fue comenzado hacia 1540,
pero es hoy dificil determinar las sucesivas
construcciones realizadas por adicién o sus-
titucion a través de tres siglos. Sin duda
aqui prima un sistema mixto de aprovecha-
miento de las condiciones (opogrificas del
promontorio, quc determinan ciertas for-
mas de emplazamiento, vy la teoria de la
fortificacion abaluartada.

El verdadero disefiador y propulsor de la
obra fue Juan Bautista Antonelli. quien en
1589 paso por tercera vez a América, nau-
fragando en Puerto Rico v llevando a este
insigne ingeniero militar v su ayudante téc-
nico Tejeda a emprender los disenos para
las obras. Seis afios mas tarde el Morro
defenderia a San Juan de los asaltos de
Drake y Hawkins.

El disetio del Morro se integraba a la
estrategia defensiva de la ciudadela, es decir
¢l ultimo recinto para la proteccion de los
caudales y recursos humanos una vez que
caia la ciudad en manos del enemigo [7].

Debido a esto, el Morro comprende un
complejo sistema de patios de armas, resi-
dencia, bastiones, rampas, depositos, pol-
vorines, cuadras y cuartcles, puestos avan-
zados, caminos de ronda, etc. que lo cons-
tituyen ¢n una de las obras cumbres de la
arquitectura militar en América, que se
habra a la vez de complementar con el
Castillo de San Cristobal realizado en el
siglo xvnr.

También es digno de mencion el pequeiio



fuertc de San Gerénimo del Boqueron
ubicado en islote frente a la costa y que fue
vinculado a ella por un punte fortificado
en 1551, Este fortin con una estructura mas
cercana a las propuestas medievales que
a las de la «fortificacién moderna» rena-
centista, esta hoy convertido en Museo de
Armas.

El sistema de murallas mmplementado
en la primera mitad del siglo xvn vino a
articular las defensas v a consolidar el ca-
racter de la arquitectura boricana.

Cuba

La decadencia de Santo Domingo como
eje del proceso de conquista en ¢l periodo
«antillano» esta directamente vinculada al
creciente apogeo de La Habana. Fundada
en 1514 luego de tres cambios de localiza-
cion, la ciudad parcce consolidarse un lustro
mas tarde como puntwo de cscala para los
conquistadores de Tierra Firme.

Al variar el flujo circulatorio del circuito
comercial entre América y Espaiia la ubica-
cion cstratégica de La Habana adquiere
relevancia a pesar de que en 1353 el Go-
bernador de la isla abandona Santiago de
Cuba para stalarse en esta ciudad.

Es justamente a mediados del siglo xvi
cuando podemos valorar el comicnzo del
cambio que se perfilara a fines del siglo con
la concrecion del pucrto de referencia de la
flota de Indias.

Las caracteristicas dcl sistema de comu-
nicaciones y navegacion asignaron, pues, a
La Habana cl papel relevante de concen-
trar los productos americanos y recibir los
metropolitanos para su distribucion conti-
nental. La ciudad albergaba asi en lapsos
de varios meses las riquezas procedentes de
los virrcinatos de Nueva Espana y el Peri
a la espera de la flota de galeones que habia
de llevarlas.

La funcién puerto —alimacenamiento—
residencia cde acopiadores v marinos tran-
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sitorios habria de signar la vida de la ciudad
y las inversiones en obras de arquitectura.

I.a Habana es ahora la «Llave del Nuevo
Mundo y Antemural de las Indias Occiden-
tales» y sc constituye en actractivo funda-
mental para los piratas obligando a es-
tructurar un complejo sistema de defensas
y fortificaciones.

I.a ciudad se habria de convertir como
San Juan de Puerto Rico en un recinto
amurallado cuyos limites fisicos se desbor-
dardan en la segunda mitad del siglo xix.

Ll proceso de sintesis entre la tradicion
medieval {aprovechamiento dc las condi-
ciones opograficas) y las teorias renacen-
tistas de fortificacion poligonal expresa esa
faceta tan americana de acumular expe-
ricncias europeas y usarlas sin titubcos de
«modernidad».

El Castillo de la Fucrza de trazado rena-
centista data de 1358 y sefiala temprana-
mente la vigencia de las teorias en un pais
como Espaia donde el primer tratado de
fortificacion cscrito por Cristobal de Rojas
se edita en 1598,

Por su escala reducida y su funcion esta-
tica este tipo de fortificacion respondia

a pesar de su traza—- mas a la mentalidad
medieval del sistema de defensa de plazas
quc al criterio flexible de los complejas for-
tificados del renacimiento.

L} plan de Felipe 11 formulado por Ti-
burcio Spanoqui y concretado parcialmen-
te por los Antonelli, buscaba integrar el
conjunto de ciudades-pucrtos  lortificados
con las funciones de recepcion, almacena-
miento, proteccion v distribucién que com-
prendia el circuito comercial maritimo vy
terrestre. A ello se sumaba el sistema de con-
trolar los pasos claves para la ocupacion terri-
torial v los estuarios y bahias naturales para
el abastecimiento y proteccion. Es decir que
cada sistema unitario {la cindad por ¢jemplo;
debia defender su propia situacion pero a la
vez articularse organicamente con el sistema
general.
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Nuevamente Juan Bauusta Antonelli a
fines del siglo xvi disefara y comenzara
las construcciones del Morro y La Punta
que cierran el acceso a la bahia de La Ha-
bana con cierta independencia fisica y for-
mal del recinto urbano desarrollado hasta
ese momento.

Sucesivamente se habrian de concretar
las tres etapas de fortificacion que abarcan
desde el nacleo urbano amurallado, la pan-
talla de fortines y baluartes sobre el frente
maritimo y las puntas fortificadas para el
dominio de una escala territorial de control.

Como en Puerto Rico, las fortificaciones
del sisterna habanero habran de comple-
mentarse en la segunda mitad del siglo xvin
con los castillos de la Cabana, El Principe v
Atarés dentro de una concepcién barroca
de desarrollo urbano.

Las inversioncs economicas en estas obras
condicionaron claramente las posibilidacles
de realizacién de una arquitectura oficial
o privada de cierta envergadura en La Ha-
bana durante los siglos xvi y xvi. La fun-
cion de puerto y lugar de paso tampoco
motivé una respuesta mas consolidada hasta
que en el siglo xvir el desarrollo de la eco-
nomia interna de la isla cambio las condi-
ciones v modos de vida de la poblacion(8].

"

8. La Habana, Cuba, viviendas. Siglo xvin

La vida militar condiciond, pues, junto
con el almacenamiento de riquezas, la pro-
pia funcion de la ciudad. Le cerr6 su co-
minicacién con el mar abierto, ciiié sus posi-
bilidadcs de expansion con las murallas,
condiciond los espacios abiertos y calles a su
defensa, determinod areas libres para evitar
ricsgos en zona de tro, planed abasteci-
micntos internos, definid limites v formas
urbanas que configuraron la ciudad durante
tres siglos.

Los castillos de San Salvador de la Punta
v de los Tres Reyes del Morro fueron rea-
lizados entre 1589 y 1630, pero sc integra-
ron a un sistema amurallado total a parur
de las obras que, comenzadas en 1674, sc
prolongaron durante el siglo xvi,

El Morro se emplaza sobre un promon-
torio avanzado donde Antonelli concibe un
sistema escalonado de terrazas que van do-
minando distintos planos o «cortinas de
fuego». El lenguaje dual medieval-rena-
centista se verifica en el uso de las poligona-
les geométricas hacia tierra y en el encastre
de las murallas en las formas de los farallo-
nes sobre el mar.

El programa arquitectonico de la for-
taleza aparece condicionado por su aisla-
miento urbano lo que obliga a la autosu-
ficiencia. El conjunto de cuarteles, depé-
sitos, almacenes, residencias, capilla, ertc.
tiende a ocupar el lugar del antiguo patio
de armas y la «torre del homenaje». Se
acentua asi el aspecto macizo y carente de
amplhios espacios del conjunto, enfatizando
la imagen de fuerza, poderio e inexpugna-
bilidad.

Los primitivos templos v conventos cu-
banos fueron sustituidos en el siglo xvur por
las obras que hoy nos sefialan la segunda
ctapa de la arquitectura islena, vinculada
a su propia evolucion econdmica y prolon-
gada cn el x1x con la wtela hispanica. que
buscéd en sus realizaciones prestigiar su
obra ante los ojos de los paises recientermnen-
tc independizados.



LOS PROGRAMAS ARQL ITECTONICOS

Esta primera etapa de la arquitectura
americana esta pues marcada por la trans-
ferencia lineal de propuestas arquitecto-
nicas de Espana a América.

Las variaciones son atribuibles a la proce-
dencia regional de los conquistadores y sus
referencias culwrales, a la realidad intrin-
seca de las areas del Nuevo Mundo y al
papel que se les fue asignando en el proceso
de ocupacion del espacio e instrumentacion
econémica y politica del continente.

El drenaje para Espaina no fue pequeno
y la poblacion de la metrépoli, que en tiem-
po de los Reyes Catolicos era de diez millo-
nes de habitantes, descendid con la expul-
sion de moriscos v judios y sobre todo por
las migraciones a América a siete millones
y medio en 1610. Solamente ¢l area de
Andalucia que servia de concentracidn an-
tes de la partida a América crece notoria-
mente mientras se despueblan Castilla,
Extremadura y Aragon.

Mientras Sevilla llega a los 18.000 habi-
tantes en 1646, Potosi, convertida en un eu-
forico campamento de mineros andaluces
y vascongados que usufructuan la mita in-
digena, alcanzaba los 160.000 habitantcs.

El mundo nuevo era amplio y ancho, pro-
metia la riqueza y la redencién y perpe-
tu6 el espiritu de la cruzada religiosa unido
al espiritu de la aventura y la codicia.

No condicionados fuertemente por el
medio, los espanioles trataron de aplicar sus
experiencias y programas arquitecténicos
directamente. Las limitaciones de materiales
y mano de obra especializada los llevarian
a utilizar también las propias experiencias
nativas.

En Cuba las viviendas de bahareque, con
guano y hojas de palma definen la imagen
de los primeros caserios de hohios —la ar-
quitectura espontanea da respuesta a la ne-
cesidad coyvuntural de proteccion y abrigo
sin otras intencionalidades.

LOS PROGRAMAS ARQUITECTONICOs + 23

La consolidacion del caserio, su defensa
y abasto culminaran otras instancias, donde
los criterios basicos de las ordenanzas de
poblacion definiran la trama urbana de
asentamicnto. Criterios que en tltima ins-
tancia nacian tanto de la experiencia ame-
ricana cuanto de la aplicacion de las an-
tiguas teorias vitruvianas, es decir, menos
de Espana que de la propia América.

La vivienda era refugio y en el sistema
pragmatico del ensayo-error, constituia el
basamento esencial de la ciudad. Panama,
fundada en 1519, tenia dos décadas mas
tarde unas 112 casas y 400 habitantes.
A pesar de las recomendaciones sobre em-
plazamientos que se dieran a Pedrarnias,
Cieza de Ledn recuerda como estaba «edi-
ficada de levante a poniente de tal manera
que saliendo el sol no hay quien pueda
andar por ninguna calle de ella porque no
hace sombra en ninguna» [9].

De las 500 casas que habia en Panami a
principios del siglo xvi1 sélo ocho eran de
piedra y el resto de madera, demostrando la
persistencia de la adaptacion del conquista-
dor a las posibilidades del medio. Los lotes
de las mismas ‘eran estrechos e invirtiendo
la experiencia historica, al trasladarse la
ciudad en el siglo xvi, los frentes de los
lotes se ensancharon notablemente segin
lo estudiara el doctor Castillero.

La tradicién de la casa romana paso de
Andalucia a las Antillas, pero se adapta a las
propias variaciones que sufria en el-sares-
panol. En primer lugar la compacidad; en
Santo Domingo, donde las posibilidades de
disponer ticrra eran mucho mayores que en
Espana, sin cmbargo vemos la adopcién de
la solucién de vivienda en dos plantas con
los problemas tecnolégicos que ello im-
plicaba.

El desarrollo del partido se hacia en te-
rrenos estrechos —pues todavia no se habia
formulado el criterio de division de manza-
nas en cuatro solares— y ademas irregula-
res, lo que llevaba a respuestas arquitecto-
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nicas variadas tipologicamente. Este cri-
terio refleja la transferencia lineal de la
experiencia andaluza mas que una reela-
boracion en fornacion de las nuevas alter-
nativas, aunque ¢s posible que las limita-
ciones del recinto amurallado forzaran cierta
densidad.

Palm apunta sin embargo, con nitidez
a la confluencia de la tipologia romano-
andaluza-mediterranca con ciertas varia-
ciones antillanas, como la prolongacion de
la traza y su quiebra, formando un primer
patio denso («El martillo») con varios
cuartos aptiados y oscuros, y un segundo
pato mas flexible y abierto que permite.

9. Panama la Vieja, Panami,
wrre de la catedral. Siglo xvu

mediante la ventilaciéon cruzada, recuperar
los valores de la brisa antillana.

La estrechez de las calles en La Habana
estaba vinculada también a la propia ex-
periencia sevillana y la influencia morisca
se perpetnaba desde el siglo xviir en los am-
plios zaguanes, y los patios a veces aporti-
cados que constituian el nucleo vital de la
residencia.

Las imagenes reales que la retina del con-
quistador traia, buscaban ser reeditadas en
América y en este sentido ¢l proceso de sin-
tesis de las arquitecturas populares regiona-
les tenia una primera ctapa en las Canarias
donde se fusionaban los balcones sevillanos
de madera con las portadas y cantoneras de
Galicia o las ventanas esquincras de Ex-
tremadura.

Es aqui, en la arquitectura popular espa-
nola, donde podemos rastrear las mejores
raices de la  transculturacion, pues son
justamente las mas abiertas a recibir el
aporte amcericano, a continuar en la perfec-
cion de los modelos iconicos, funcionales o
tecnologicos v en fin a mantener al mismo
tempo, la continuidad que le da unidad y
homogeneidad a los paisajes urbanos ame-
ricanos. durante el periodo de la dominacion
espanola.

La limitacion que esta arquitectura po-
pular, habria de tener —a diferencia de
la espanola-— es su insercion en la regulari-
dad deuna trama urbana a modo dedamero.
Alli fa calle es un hecho a priori. v no la
consecuencia de la integracion de las vi-
viendas. La mentalidad renacentista defi-
nio la forma urbana con antelacion, y la
arquitectura debia atenerse a ella.

Desaparecen pues todas las riquezas espa-
ciales propias del aprovechamiento de em-
plazamientos de 1opogralia accidentada (se
buscan lugares donde el damero pueda desa-
rrolarse simplemente’ v se anula sobre todo
el factor sorpresa, aquel que segin Baroja,
diferenciaba a las ciudades hechas por los
hombres o por los arquitectos.



Las arquitecturas populares de Espaiia
pueden rastrearse hoy, con sus reelabora-
ciones en las arquitecturas rurales america-
nas o en los poblados, cuyo desarrollo eco-
nomico, detenido por diversas razones les
da la posibilidad de encontrar paisajes ur-
banos mimetizados con el medio natural
y obras que nacen de los materiales de re-
coleccién y de la sabiduria, para dar res-
puesta a sus modos de vida.

En las residencias urbanas antillanas, co-
mo cb el caso del ya mencionado palacio de
Diego Colén, no faltaran las vinculaciones
con las propuestas de una arquitectura de
mayor nivel econémico, urbano o rural de
Espana.

En Cuba o Puerto Rico, la disponibilidad
de madera de alta calidad facilitard la
rcalizacion de artesonados y entramados mu-
déjares.

I.a piedra porosa de la zona habancra,
permitira desarrollar portadas de canteria
de sumo interés que van sefialando durante
los siglos xvii y xvin las expectativas urba-
nas de la ciudad-puerto.

Las cscaleras suelen tener en Santo Do-
mingo el caracter de las estrechas escalina-
tas arabes {entre dos paredes}, y aqui si
eran raras las escalinatas monumentales re-
servadas solamente a edificios pablicos.

Las tipologias de los Ayuntamientos o
cabildos, con mayor cericza atn debieron
estar vinculadas a las imagenes formales y a
los planteamientos funcionales idénticos de
sus pares espafioles.

El esquema de incluir las escribanias,
juzgados v carcel junto con la sala del
Ayuntamiento, capilla, sala para archivo,
deposito y balcon concejil, parece haber
sido mas tardio en algunos ejemplos espa-
noles que en América, probablemente por-
que ya cl volumen de complejidad urbana
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habia generado las carceles y otras funciones
separadas.

Probablemente el paralelo de esta trans-
ferencia deba establecerse con los Ayunta-
mientos de las areas semirrurales cuya escala
de complgjidad de funciones estaria mas
proxima a los de los nuevos poblados ame-
ricanos.

Si Ia estructura juridica y funcional de
los cabildos americanos era «un fiel tras-
plante del viejo municipio castellano de la
Edad Media» como senala Ots y Capde-
qui, vuelve a reiterarse la imagen concep-
tual de la proyecciéon rcjuvenecida de las
antiguas instituciones medievales, que ya
decadentes en la metropoli, se incorporan
con vigor en el nuevo continente.

La centralidad y uniformidad del cabil-
do cspaiol también sera la expresion del
americano, que sin embargo, notoriamente,
encuentra en su concrecion fisica arquitec-
ténica mayor unidad que con las propuestas
espaniolas que le dan origen. .

Ya hemos sefialado el parentesco del
Hospital de San Nicolas de Bari o de ld
catedral de La Espaiiola con los modclés.
metropolitanos y lo mismo habra de suceder
con los templos y claustros conventuales
que derivaran de los antiguos cenobios
benedictinos medievales.

La estructura del templo ocupando un
lateral del claustro al que se vincula por
la «puerta falsa» lateral y la galeria que
forma una de las crujias del conjunto, senala
la persistencia tipologica que ratifica la
proyeccion medieval de Luropa a Antérica
enriquecida por la experiencia cultural his-
panica.

Esta vision del primer impacto cultural
del espafiol en América, ratifica el caricter
de acumulacién y reelaboracién que csta
nueva realidad exigio al conquistador.






CAPITULO 2

MEXICO. EL ENCUENTRO DE DOS CULTURAS

El espafiol encontré un panorama ab-
solutamente diferente cuando sus expedi-
ciones entraron cn contacto con las culturas
que se habian desarrollado en territorio
mexicano.

A la sorpresa de las condiciones naturales
del medio geografico habria dc sumarse
ahora ¢l impacto que el desarrollo de estas
civilizaciones produjo en ¢l espiritu del con-
quistador. Ya no se trataba de tribus dis-
persas que vivian de una economia de sub-
sistencia, con organizaciones primarias y
carentes de cohesion politica, militar y es-
piritual. EI mundo mexicano cra la anti-
tesis de la precaricdad formativa que los
espaiioles arrasaron en [.a Fspanola.

Cuando el 14 de julio de 1520 Hernan
Cortés destruye la resistencia azteca en ¢l
valle de Qtumba, abria las puertas a la con-
quista de ‘T'onochlitlin y empezaba a poner
la huclla del vencedor sobre la increible tra-
za urbana de la ciudad vencida. Este simple
v a la vez complejo hecho variara la trans-
culturacién directa del periedo antillano
condicionando la propuesta espanola a la
preexistente obra indigena.

Frente a ella el espanol actuara rechazan-
do o aceptando pero siempre lo americano
significard un condicionamiento previo.

El sentido misional de la conquista de
América parccera nitido en las tareas de las
ordenes religiosas cn las tierras de Nueva
Espana. Franciscanos, dominicos y agus-
tinos abrieron fronteras y avanzaron en ¢l
territorio consolidando poblados, organi-
zando asentamientos y difundiendo ¢l men-
saje evangélico en los mds remotos confines.

La ocupacion del espacio fisico y la «pro-
paganda de la Fe» constituian los dos ejes

que movilizaban la fuerza vital de la con-
quista. Territorio, produccion, mano de
obra, riqueza aparecian a veces desdibuja-
das por las hazanas de las misioncs, marti-
rios, testimonios de caridad, organizacion
del indigena y capacitacion, o los proyectos
utopicos.

Era la Espana de la Reconquista y las
Cruzadas supcrpucsta a la Espafia mercan-
tilista sujeta a los intereses de la banca euro-
pea mas alla de su aparente poderio impe-
rial.

El empuje humanista del renacimiento
conviviria con las medievales expresiones
del gbtico que manifiesta los propios tiem-
pos de la aculturacion americana y la persis-
tencia de las formas feudales {juridica y so-
ciales) que se habian trasladado a América.

La proycccion de la arquitectura gotica
hasta el altimo tercio del siglo xvi marca
una de las caracteristicas notables de esta
primera etapa mexicana que posibilita la
perdurabilidad de un lenguaje expresivo
que hacia casi medio siglo aparecia como
«agotado» en la metropoli. En efecto, la
catedral de Segovia (1525) senalaba el alti-
mo intento gatico en la peninsula, mien-
tras Dicego de Sagredo con su tratado de
Medidas del Romano {1526) daba inicio a la
difusién del pensamiento renacentista vitru-
biano.

La acumulacion de las formas expresivas
goticas y renacentistas marca nuevamente,
no tanto la transiciéon, sino la utilizacion
libre del repertorio espaiiol disponible.

Las ectapas que seiala Diego Angulo
faiguez en coincidencia con los mandatos
de los virreyes: 1335-1550 —Antonio de
Mendoza [ghtico v renacimientoi; 1550-
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1564 —Luis de Velasco (plateresco}; 1565-
1585 —Gaston de Peralta, Martin Enriquez,
Suarcz de Mendoza {renacimiento pleno;;
parecen scr adecuadas para inferir rasgos
dominantes, sin que ello signifique ni la
imposicion de una politica oficial por cada
funcionario y mucho menos supouner solu-
ciones de continuidad en un proceso homo-
géneo de transferencias de criterios y gustos.

Junto a la arquitectura aparecen, a veces
previamente, otras circunstancias (dado que
muchas veces se ocupaban asentamientos
indigenas preexistentes) donde las ideas
urbanas del espanol, por ejemplo, eran con-
tradictorias con las del indigena.

La «ciudad» y los centros ceremoniales
prehistoricos valoraban los espacios abier-
tos y como bien seniala Chanfon Olmos
daban mas importancia al conjunto que al
detalle. Por ¢l contrario en ¢l pensamiento
urbanistico espafiol del xvi confluian las
demostraciones empiricas del urbanismo
medieval y las teorias de las «ciudades
ideales» renacentistas.

La experiencia de la ciudad fortificada
con sus espacios abiertos funcionales y resi-
duales, emergentes de un crecimiento orga-
nico, expresaba la vida urbana espaiola,

10. México, cartilla para ensefianza
del catecismo. Siglo xvi

pero junto a ella las teorias de la ciudad vi-
trubiana, las utopias, los principios de di-
sefios «ideales» o militares de los tratadis-
tas se adecuarian a las exigencias impres-
cindibles de planificacion y sistematizacion
quc la ocupacion continental requeriria.
Urbanismo y arquitectura se constituian,
pucs, desde sus micios como procesos de sin-
tesis de experiencias y teorias europeas -—que
no ejecutadas en Fspana se verificaban en
América--- v por la superposicion de idcas
espanolas v realidades americanas.

LOS NUEVOS PROGRAMAS ARQUl'l‘l-'.(‘l'l‘(‘)NlC(')S

En ese proceso de reelaboracion cultural,
los programas arquitectonicos que habia
depositado el espaiiol en el Caribe habrian
de ser sometidos en Nueva Espafia a varia-
ciones cuantitativas y cualitativas.

Las primeras, generadas por la necesidad
de atender a una poblacion que superaba
holgadamente las experiencias urbanas y ru-
rales del conquistador, las segundas de modi-
ficacion de premisas para asegurar el domi-
uio politico y la evangelizacion religiosa,
incorporando los valores simholicos y artis-
tcos con sentido didactico [10].

Antiguas propuestas de arquitectura fue-
ron rctomadas en aras de resolver creativa-
mente problemas inesperados ya sea de su-
perficie cubicrta, ya de valoracion del es-
pacio externo por el indigena.

La Hexibilidad del espanol le llevara in-
clusive a aceptar las antiguas experiencias
teenologicas nativas, luego de verificar su
importancia para resolver por ejemplo los
problemas dc cimentacion de la catedral
sobre la laguna de México (1563).

Pero donde aparece con nitidez la impron-
ta americana en la arquitectura del siglo xvi,
cs en los programas de las construcciones
rcligiosas novohispanas que marcan la adap-
tacion de las tipologias tradicionales a los
condicionantes del nuevo mundo.
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Lus conventos mexicanus del X'1'/

Sin duda es posible encontrar un paralelo
entre los antguos conventos medievales que
jugaron un papel preponderante en la ocu-
pacion de las dreas rurales y los conventos
mexicanos del siglo xvi constituidos en las
avanzadas de la evangelizacion indigena a
la vez que delimitaban las dreas de tfrontera.

Las funciones externas  (catequesis, li-
turgia, enscfianza, asistenciai y las inter-
nas {producciéon agricola v artesanal, for-
macién espiritual ) eran similares, pero los
problemas de escala y concepeion cultural
variaron las propias propuestas arquitec-
tonicas, aunque los elementos aislados figle-
sia, clauswro, huerto, celdas, equipamicnto,
ctcéteral eran semejantes.

Las modificaciones de programas pueden
verificarse en varios aspectos: la fortifica-
cion, ¢l uso del atrio, las capillas abiertas y
cl sistema de posas.

Los conventos «fortuficados»

Por supuesto que existen en  Espana
monasterios medievales fortificados y ro-
deados de murallas almenadas, como ¢l de
Veruela, pero en su escala y cantidad son
irrelevantes frente a las concreciones mexi-
canas del xvr1.

Lo« atrios amurallados v almenadaos |11)
servian de eventual «cindadelas v proteccion
a los nedtitos v sus pertenencias, los templos
clevados con almenas v garitones que junto
con ventanas elevadas, troneras y saeteras los
convierten en espacios defendibles, frente
para el armamento indigena a pesar de las
dimensiones de lus almenas. En Tepeaca se
encuentran tres caminos de ronda super-

pucstos a la altura de las ventanas, en el
arranque ce las bovedas v sobre las mismas
demostrando ¢l cuidadoso perleccionamien-
1o delensivo que va se vislumbraba en las
garitas de centinelas de Actopan. En Yu-

11, Mexico, convento de Adatlabacan,
claustro almenado. Siglo xvi

riria la portada recoge la imagen de guerre-
ros chichimecas disparando sus arcos.

Las moles de estos templos macizos de
piedra, con rucdos contrafuertes. senalaban
en el paisaje mexicano hitos que daban las
referencias precisas para la nueva fisono-
mia de ostos asentamientos avanzados de
la conquista, aunque recientes argumentos
de Chaton Olmos relativicen su uso delen-
slvo,

Los atrios v su equipamiento

Las necesidades de culto y catequesis se
multiplicaron cuando se¢ tratd de adoctri-
nar a millares de indigenas.

Los espacios cubiertos eran insuficientes
y la propia experiencia indigena de sus
conjuntos sacrales al aire libre hacia conve-
nicute en ¢l proceso potencial de un sincre-
tismo religioso recurrir a modalidades li-
targicas externas.

El atrio no era meramente la proyeccion
espacial de un templo estrecho y macizo,
sino la revitalizacion del valor social del
ambito natural, bien que acotado por el
cerco perimetral ¢ intimamente vinculado
a Laidea de «casa del Dioss.
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12, Mexico, convento de Acolman,
vista del atrio desde La capilla abierta, Siglo xv

13, México. convento de Calpan,
capilla posa. Siglo xvi

El proceso de yuxtaposicion que se mani-
festara en México con la ubicacion de la
catedral sobre la zona templaria azieca se
reitcraria en las huacas y santuarios del
mterior pasando asi a ocupar los templos
lugares dominantes v utilizando no pocas
veeces las antiguas plataformas v piramides
como temenos o basamentos.

El atrio significaba la recuperacion, para
el indigena, de su espacio abierto y la posi-
bilidad del desarrollo de su rital procesio-
nal que era una de sus variables culturales
csenciales [12].

Por cllo el cquipamiento del atrio tendio
a potenciar la idea de siio, de lugar de
cstar, y a jerarquizar funciones religiosas y
sociales scnalando la estratificacion  por
sexos v edades a la vez que puntualizando
los niveles diferenciados del aprendizaje.

Junto a los rincones del atrio -~ en una
tipologia que con variantes de tratamiento
v calidad se expandiria por toda América -
se alzaban las capillas posas que constituian
los clementos ordenadores del espacio.

Estas capillas posas tendian a senalar los
puntos de reunion perimetral para la evan-
gelizacion de hombres v mujeres, ninas vy
nifios. Junto a esta funcion cotidiana las
posas servian para significar el recorrido
procesional dentro del atrio y constituian el
sitio preciso del «aposentamiento» o «po-
sada» de las imagencs rasladadas en andas
par la muchedumbre de catectmenaos | 13].

Las «estaciones» representadas arquitee-
tonicamente por las posas provectaban no
solo un Jalon simbélico sino también una
presencia tuncional en el ordenamiento del
espacio externo en su uso ceremonial.

Las pequenias capillas-posas, ubicadas
generalmente en los rincones. formaban
parte de la muralla que cercaba al amio.
pero enejemplos sudamericanos se provee-
taron inclusive en el exterior del mismao ocu-
pando cxtremos de plazas de pueblo ique
pasan a tuncionar como atrios) o inclusive a
confundirse con oratorios localizados a las
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salidas de los caminos en consonancia con
los puntos cardinales.

En dehinitiva ello es posible por la valo-
racion de los espacios miticos. las necesi-
dades de referencias posibles para ordenar
el cosmos y seutir la presencia dinamica
del hombre sobre la naturaleza. En todo
ello. las creencias paganas del indigena y las
ideas del cristianismo confluyen en un pro-
ceso de simbiosis cultural y de sincretismo
religioso que se va decantando de los anti-
guos usos mediante las «extirpaciones de
idolatrias» pero se va insertando en la re-
conversion de contenidos simbalicos  de
esta arquitectura que va caracterizando a
América.

El atrio contendra también a veces «eru-
cerosn» de piedra que recogiendo antiguas
tradiciones europeas de sacralizacion de es-
pacios piblicos adquicren significados reno-
vadon.

Estas cruces de piedra pueden también
localizarse en claustros internos v en plazas

mostrando un gradiente de funciones de
diversa escala v variados destinatarios. 1. México, cruz cutequistica de Tepeapuleo;

Es frecuente encontrar en estas cruces,  ¢lsimbolismo interpretaco por los indigenas.
ubicadas sobre escalinatas, clementos que Sigh xvi
senialan la partcipacion del indigena, entre
ellos las incrustaciones de obsidiana v la
decoracion geometrista. En el caso de Acol-
man el recurso escenografico de colocar en
la cruz solo la cabeza de Cristo, sin ¢l cuer-
po. le confiere un hondo dramatismo ajeno
a la sensibilidad artistica Aigurativa del arte
europeo | 14].

El atrio os pues en su conjunto un ele-
mento esencial de esta arquitectura reli-
giosa del XV mexicano v no meramente una
estructura arquitectonica  subsidiaria  del
templo, tal cual era habitual en el viejo
contnente {13].

Lias capillas abicrtas

Tanto Palm como Antonio Bonet Correa
han senalado los antecedentes europeos de 15 Méxion convento de Tramal Siglo xvi
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las capillas abiertas americanas y el sen-
tido de extroversion del culto.

La mayoria de los ejemplos aparecc vin-
culada a las posibilidades de realizar los
oficios desde templos ubicados junto a fe-
rias, mercados o lugares comerciales que
suelen ser muy concurridos los domingos y
fiestas.

Este tipo de capillas abiertas también
existen en América [iglesia de La Merced
en Cusco) pero las capillas abiertas utili-
zadas en el México del xvi nacen de reque-
rimientos funcionales mas amplios v con

16, Antguo grabado def siglo xvi, senalando
la predicacian en palpiios porciiles

una riqueza tipoldgica que supera vasta-
mente los ejemplos europeos conocidos.

Adn en los siglos XvIo v XIN, a partir
de laidea de extroversion del culto, pero
con vartantes en las propuestas {que tien-
den a simplificarse] encontraremos capillas
abiertas en diversas regiones del continente
americano sin llegar a la variedad tipolo-
gica de las mexicanas.

La presencia de la capilla abieria, un
lugar desde donde podia decirse misa hacia
la multitud reunida en el exterior, potencia
con la liturgia principal las ya senaladas
funciones del atrio, consolidando el antguo
sistema de los ptlpitos portadiles [16].

Las causales pueden rastrearse ya sea en
las respuestas espontancas y precarias en
tiecmpos en que sc construian los templos,
la necesidad de albergar a multitudes que
no cabian en las iglesias, el recurso de la
tradicion prehispanica de los cultos al aire
libre v la presunta claustrofobia (temor al
espacio cerrado) de los indigenas desacos-
tumbrados a las vastas superficies cubicrtas.
En algunas zonas como c¢n Yucatan los
propios presbiterios de los templos actuaron
como «capilla abiertars provisional hasta la
culminacion de las obras.

Todas ellas confluyen complementaria-
mente v permiten ratilicar una tipologia
funcional americana pues sin duda la estruc-
wira templaria indigena expresaba lo esen-
cial de una capilla abierta.

La utilizacién del espacio interno en
forma jerarquica para espanoles, indigenas
principales, hombres y mujeres difcrencia-
damente, puede arrancar de las practicas
de uso de los espacios externos y su progre-
siva insercion en los templos, a la vez que de
remotas variables de las tradiciones judeo-
cristianas.

La riqueza de este proceso de sintesis
cultural que obliga a generar nuevas res-
pucstas arquitectonicas, senala la distancia
entre la experiencia mexicana v la transfe-
rencia lineal del periodo antillano.
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En la capilla abierta y ¢l «teocalli» in-
digena ¢l sacerdote que oficia cl culto es ¢l
Gnico que esta a cubierto, mientras los
fieles cstan en el exterior. Es probable que
cllo pudiera originarse, como las capillas po-
sas, en «ramadas» provisorias que permiti-
rian este contacto mas directo y precaria-
mente jerarquizado, pero no ¢s menos cierto
quc cn tal caso el éxito de la relacion funcio-
nal motivé notables respuestas arquitceté-
nicas.

La capilla abierta consolidada mas alla
del espontaneismo inicial o la traslacion di-
recta del teocalli, genera en México tipo-
logias de sumo interés que han sido anali-
zadas en detalle por Toussaint, Mc Gregor,
Mec Andrews, Kubler, etc.

Las clasificaciones tipologicas de Toussaint
afectan quizas mas a lo aspectos formales que
a los funcionales, pero definen Ja variedad de
alternativas que pudieron lograrse a partir
de un elemento arquitectonico que ademas
no podia ser auténomo del conjunto en el
cual se inscrtaba.

Las opciones mds frecuentes son las de la
capilla abierta conformada como un espacio
al que se accede por un gran arco, ubicada
al fondo del atrio, junto al templo. en forma
similar a los accesos de las porierias de con-
vento. Se ubicaba alli un altar con gradas
y el comjunto se mantenia al mismo nivel
del awio iHugjotzingo, Actopan, Yante-
pec: [17]. El espacio estaba cervado en tres
partes y abierto en ¢l frente que daba hacia
ol atrto semejando el preshiterio del templo.

Es esta en definitiva una traslacion de la
idea tradicional de la capilla mayor que se
prolonga " acia el atrio cual un templo in-
concluso.

Ejemplos notables de esta tematica pueden
ser las de Actopan con su hoveda que con-
tiene en pintura mural un disefio de Serlio,
o la de Tlahuclipan cuya capilla abierta
ocupa urt volumen sobreelevado junto al
templo, donde la capilla parece excavada en
la masa construida v el arco polilobulado

17. Mexico, convento de Hugjotzinga,
capilla abicrta v posa. Siglo xvi

contrasta con la simpleza compositiva del
templo v su portada.

En definitiva, ¢l uso de un dibujo para
ciclorraso plano de madera concebido por
Serlio en Italia, hasta su aplicacién en una
boveda de gran curvatura y como pintura
muril, puede senalarnos la dependencia
cultural pero a la vez la libertad operativa
que existio en la utilizacion de los recursos
exXpresivos.

Esta aproximacion tematca hieral, pero
a la vez interpretada en otro contexto,
puede relacionarse con sistemas de composi-
cionde espacios abicrtos, como algunos atrios
dobles iHucxotla o Tepeapulco, por ejem-
plo: donde el sistema de terrazas y escali-
natas jerarquizadas recuerda nitidamente a
las formas dc organizacion de espacios pre-
hispanicos cecremoniales.

En la insercion de la capilla abierta en el
conjunto tiene también relaciéon la dispo-
sicion de éste respecto del atrio que a veces
es tangencial y desplazado (Alfajayucan,
Tlaxcalaj en otros tangencial y central
{Adatlabuacan' e inclusive hay casos donde
esta ubicado en el centro del espacio abierto,
va sca compartimentandolo nitidamente y
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generando un «atrion del templo y un atrio
de reunion { Tlaquiltenango) o fragmentan-
do un espacio integral (Yecapixtla). En
otros ejemplos el atrio parece adquirir auto-
nomia avanzando las capillas posas y «ce-
rrando» virtualmente el espacio previo al
conjunto templario {Calpan] mientras que
en oportunidades el conjunto edilicio se
desgrana en construccioncs que abandonan-
do el nucleo compacto se derraman en el
espacio abierto (Tochimilco).

Como puede apreciarse estas variables y
otras muchas senalan la capacidad creativa,
la sensibilidad de adaptacion al medio topo-
grafico, la intencionalidad del arquitecto v la
evolucion de los partidos arquitectonicos
a partir del programa comun.

No debe extanarnos, pues, que a partir de
aquella incipiente capilla de la «ramadan»,
o de la concreta realidad del «presbiterion
exteriorizado surjan propuestas mas com-
plejas, como las de organizacion de naves
perpendiculares al eje del templo con pres-
biterio central.

Esta tipologia pernutia incorporar a cu-
bierto no solo al oficiante sino a una parte
jerarquizada del cacicazgo igdigena v acos-
tumbraba paulatinamente a la conciencia

1H. Mexico, convento de ' Tlalmanalen,
caplla abierta de varios tramos. Siglo xvi

del cspacio cubierto de mayor envergadura.
Liste tipo de diseno puede localizarse en
T'eposcolula, Tepeapuleo, Cuernavaca,
Otumba o Tlalmanaleo [18]. En algunas de
cllas pucden encontrarse bévedas de crn-
cerfas goucas junto a ornamentaciones re-
nacentsras.

Cuernavaca presenta la alternativa de
naves paralelas al templo cuyo desarrollo
en gran escala podemos encontrar a veces
COMO anexo y otras como estructura inde-
pendiente. En ¢l caso de Zempoala el dise-
o de la planta se estrecha hasta lormar una
capilla reducida conectada por un paso al
templo. La reconstruccion de Mce Andrew
de Jilotepee preanuncia el sistema de capi-
lla cubierta-abierta {con techo de gran
tamanoi y apertura al frente con siete naves
profundas que alcanzara su colminacion
en la capilla Real de Cholula con 9 naves
cubiertas con 63 cupulas autdnomas.

Fstos espacios de reiterada dimension,
soportes y cubierta, generan la nocion de in-
delimitacion ambiental que nos aproxima
a la experiencia del espacio drabe con diver-
sas lecturas de una grapn riqueza de sensa-
ciones. kn la capilla de San José de los
Indios en el comvento de San Franciseo de
México isiete naves abicrtas en el extremo:
se realizo en 1570 el tamulo imperial de
Clarlos V sefalando asi un nuevo uso a esta
tipologia.

La concepcion de estos espacios de tipo
«salon» no se compaginaba muy claramente
con la tuncion direccional del templo cris-
tiano v la jerarquizacion del alay mayor,
v es probable que se haya llegado a ellos
mas bien por la necesidad de albergar can-
tdades ingentes de neofitos indizenas v a
la vez protegerlos de rigores climatcos.
Hoy la capilla Real de Cholula, cerrada
totalmente,  sigue sorprendiendo por  las
calidades de un espacio desconcerante para
un templo cristiano vy senala la autonomia
creativa de esta iisqueda americana | 19].

Menos frecuente es la alternativa del




templo cristiano basilical abierto en su ca-
becera y donde la utlizacion del area cu-
bierta se haria jerarquicamente en un gra-
diente de espanoles a indios de diverso nivel
desde el altar mayor al atrio abiertwo.
Cuilapan [Oaxacaj parece cjemplificar esta
upologia.

Las capillas abiertas en ¢l resto del terri-
torio americano son menos espectaculares
v en general adoptan la forma de un balcon
abierto sobre la plaza o atrio al que s¢ ac-
cede desde el coro o por escalinata indepen-
diente. Pero al igual que las posas podemos
hoy senalar con absoluta certeza que fue esta
una respuesta homogénea en todo el terri-
torio a los requerimicntos funcionales de la
catequizacion del indigena americano.

Cabe senalar como oo elemento vital
incorporado al atrio el de la fuente o pilon®
de agua que constituia el abastecimiento
hasico para la comunidad religiosa v los
indigenas, e inclusive la pileta de bautizo
para catectmenos |20,

Muchas de estas tuentes se imegraron a la
vida urbana aprovechando antiguos ma-
nantiales con acequias ¥y tajamares que
transtormaron la fisonomia de los poblados.
Los cjemplos de Cuanzeo, Tecali. Ocunuco
v las de la region de Chiapas son exponentes
relevantes de esta arquitectura de piedra
o ladrillo,

108 PROGRAMAS TRADICIONALES
Il templo v el convento

El partido arquitectonico definido  por
los bhenedictinos en la baja Fdad Media,
incluia los elementos esenciales de la orga-
nizacion en torno a los patios enclaustrados,
un sistema de vida v economia autosufi-
dente v ouna tarea recoleta o itinerante
mendicante que servia para la propagacion
de la fe. El paulatino ahanzamiento del
convento como centro de irradiacion cul-

LOS PROGRAMAS TRADICIONALES

19, Meésieo, capitla Real de Cholulka Siglo sy

wral (biblioteca, talleres artesanales, bo-
tica-enfermeria) fue generando las pautas
de su complejidad de funciones.

Eu México como en el resto de América
la alternativa de estos centros se enfatiza en
¢l sentido misional vy de evangelizacion vin-
culado a la accion pobladora v organiza-

200 Mexico, cindad - hospital de Tzmtzuntzan
“Marehiar. abispe Vasea de Quiroga,

Capilla abierta v pileta para ¢l bantizo

e carecumenos, Siglo xvn
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dora del territorio que tiencn a su cargo
las ordenes religiosas y fundamentalmente
entre ellas, las de San Francisco, San Agus-
tin y Santo Domingo.

Entre 1570 y 1620 estas ordencs erigieron
cerca de 250 conventos en territorio mexi-
cano rivalizando en la envergadura y ca-
lidad de sus edificios a pesar de las reglas
propias sobre la pobreza de recursos y las
disposiciones reales al respecto.

Es cierto que las dimensiones habituales
eran insuficientes y que los partidos arqui-
tectonicos reflejan los cambios de programa,
pero no menos cierto cs que el grado de
reflnamiento ornamental, la prestancia vo-
lumétrica y la minuciosidad tecnologica
sefialan notables facetas de estas obras.
En las portadas de los templos y porterias
vuelven a presentarse los motivos decora-
tivos del gotico isabelino, del plateresco y
de otras vertientes renacentistas, sin olvi-
dar, ya desde fines del xvi la intensa circu-
lacion de los trawadistas como  Viwubio,
Albert, Serlio v Vignola, ademas de Sa-
gredo,

Si los espacios eéxternos [atrio, fuentes.
capillas posas, capillas abiervas) constituian
la cxpresion de la insercion del mundo indi-
gena en la reformulacién de un programa

21 Mexico, wemplo de Choluda, Siglo xva

arquitecténico cristiano, la permanencia
del templo v el claustro sciialaba también la
vigencia del mundo curopeo transcultura-
do [21].

Las iglesias reiteran la uplogia del templo
gotico de una nave profunda, bovedas de
cruceria y cabecera poligonal con contra-
fuertes. Los claustros del convento también
mostraban en general dimensiones reduci-
das que tendian a hacer compactas las
construcciones. Los templos se integraban
en cl conjunto edilicio, organizado por los
claustros, trabandose con las incorpora-
ciones de espacios {sacristias, contrasacris-
tias, accesos a pualpitos y coro, depositos,
etcétera.} que perteneciendo a su uso de-
finian estructuras arquitecténicas del con-
vento.

En general la pared lateral de la Iglesia
ocupaba un lado del claustro principal
{Acolman, Xochimilco, Hucjotzingo, Yu-
niria, ete.] [22] aunque no falaran casos
cn que entre dicha pared lateral y el claus-
tro se ubiquen los recintos anexos al templo
ya mencionados o inclusive capillas adi-
cionales {Actopan, Ixmiquilpan, Atotonil-
co ¢l Grande;.

Los espacios internos del convento, cel-
das, oficinas, talleres, refectorio, salon de
profundis, cocinas, alacenas, porteria, bi-
blioteca, sanitarios, se distribuian alrededor
del claustro, que tenia una o dos plantas.

Si bien la mayoria de los conjuntos edi-
licios conventuales tiende a la compacidad
pudiendo casi inscribirse en un rectangulo
cuya dimension mayor estd dada por la
longitud del templo (Yuriria, Tepeyanco,
Ixmiquilpan, Actopan, Acatlan, Huejot-
zingo). No falan conjuntos donde una
cierta disposicion por razones topograficas,
funcionales o de disefio se aparta de esta
caracteristica tipolégica.

Zempoala, por ejemplo presenta un par-
tido casi centrifugo donde el claustro pierde
importancia como elemento  organizador
que ¢s tomada por una prolongada crujia



lateral y la capilla abierta conectada al
templo con mdependencia del convento,
Una sitwacion parecida de volimenes auti-
nomos o con articulaciones abiertas se en-
cuentra en Tiripeitio (donde practicamente
desaparcee la nocion wradicional del claus-
trowo e Xochimileo donde los volimenes i
bien estan trabados no tenden a una compa-
cidad wan niuda.

Enwe los conventos franciscanos de la
provincia «del Santo Evangelios se desta-
can los de Atlixco (1540-70}, Calpan [1540-
507, Churubusco (1530-40), hoy sede del
centro de restauraciones mas impaortante
de América, Cuernavaca {1540-601, Eca-
tepec {1570-80), Huaquechula (1530-60;,
Huejotzingo (1529-1600}, Pachuca (1590-
16107, Tlaxcala (1530-50;, Tula (1540-
15701, Xochimilco {1570, Zempoala ; 1580,
Ln la «de Michoacan» el de Acambaro
11530-401, Patzenaro 1350-801, Querétaro
115507, San Miguel de Allende {1650
y oen la «de Jaliscon, Durango 16001,
Zapotlan {1530-40;, Guadalajara v Jalisco.

Los agustinos que realizaron las obras
de mavor envergadura crigicron los con-
juntos de  Acolman  11570-701,  Actopan
60, Atlixco 1161071, Arotonilco [1540-16003,
Cuitzeo  11560-1620}, Epazoyvucan (1 1530-
0y Yunnia (1550-701 (23]

Los dominicos, de accion mas reducida,
construyeron los conjuntos conventuales de
Cluilapan, Oaxaca, Teposcolula, Tepozidan
v Covoacan.

Los templos dominicos son los que em-
piczan a producir modificaciones en la
tipologia desarrollada por los franciscanos
fundamentalmente con la apertura de ca-
pillas laterales en la nave principal y el de-
sarrollo del crucero. En el caso en gue los
conventos se insertan en estructuras urba-
nas consolidadas {Ouxaca, Querétaro, Pue-
bla, Guadalajara, etc.; desaparccen los
condicionantes defensivos y se modifican
los espacios externos para insertarse en los
usos urbanos. Los atrios se reducen, pues la
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220 Mest o, clausao del convento de Acolman,

Sigln XVl

evangelizacion se distribuye en varios pun-
tos eclesiales v predominan servicios de
otro tpo que los habitales de las dreas
rurales.

Los conventos agustinos marcan la cul-
minacion del proceso de refinamiento or-
namental, ampliando no sélo la tematica,
sino la propia localizacion de la misa.

200 Mexico, claustro del convento de Cuantzeo
Sigla avi
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Si los ejemplos franciscanos presentaban la
franqueza de disenos nitidos cuvo repertorio
gotico tardio (aunque no laltaran iniciales
cubiertas mudéjares, como en Tlaxcala;
v portadas platerescas, con los agustinos
wrrumpe la buasqueda del prestigio en la
riqueza cxpresiva.

También cs cierto que la calidad de la
portada de Acolman es comparable con las
mejores obras hispanas, pero a la vez la
fuerza expresiva v la sensibilidad de Yuriria
sefiala la vitalidad de las manifestaciones
estéticas indigenas incorporadas 4 un pro-
grama wadicional curopeo de frontispi-
cio[24].

El gradiente de participacion del indi-
gena. desde sus téenicas constructivas, su
forma de trabajo escultérico v la incorpo-

24, Meéxico, portada del wemplo de Yurieia,
Siclo xvi

racion de tematicas americanas marca eta-
pas en esta arquitectura del Xvi mexicano.
Pero también junto a cllos aparecen los
«acostumbramientosr indigenas en la rei-
teracion de los modelos curopeos. en la
copia de programas inconograficos eruditos
y en definitiva la incorporacion de las tée-
nicas hispanas.

La valoracion de los espacios claustrales
no pucde hacerse hoy sin la notable refe-
rencia a las pinturas murales que configu-
raban secuencias de recorrido y ordenaban
arquitectonica v didacticamente e} espacio.
L.os grabados Hamencos o alemanes son
reiterados  textualmente, convirtiendo las
paredes v escaleras claustrales en recepracu-
los de wemancas variadas donde el indigena
plasmaba sorprendentes paisiajes centro-
curopeos en la grisalla.

Los cuadros de vidas de santos, los temas
biblicos o mitologicos se insertaban en un
marco arquitectéonico perspectivado que a
la vez traducia los elementos basicos del
lenguaje clasico renacentista voservia de
fuente de inspiracion para las propias obras
de arquitectura.

La idca de la tipologia, atun cn las porta-
das, de templos y conventos esta presente y
obras presugiadas como Acolman habrian
de servir de base para diversos cjemplos
Agustinos.

Sin embargo los programas pictoricos
parccen haber tenido individualidad y pue-
de constatarse la capacidad de modelacion
del espacio de estos artifices en ¢l mancjo de
obras tan complejas como la decoracion
de la caja de escalera de Actopan cuya
VISION no es estatica sino de movimiento,

LONS CONDICIONANTES CULTURALLES
YO ECNOT OGERCON

Es evidente que la increible realizacion
de obras de arquitectura que caracteriza
al siglo x\1 mexicano no pudo cfectuarse
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sin una imprescindible participacién ma-
siva del indigena.

I.a valoracién dc csta participacion ha
originado, sin embargo, en la historiogra-
fia duras polémicas en concordancia con el
énfasis americano o europeo del analista.
La revaloracion de esta arquitcctura a par-
tir de sus propias circunstancias parece
un requisito obvio, pero durante anos los
esfuerzos han tendido mas a incluir las
obras en la comparacién con.un contexto
metropolitano que a realizar ¢l esfuerzo de
entenderlas en si mismas para lucgo valorar
los aportes. Quizas el cambio dc acento
en la preocupacion analitica hubiera aho-
mado la defensa de la decisiva presencia
indigena.

Los cronistas espaiioles son ambivalentes
en su valoracion de las calidades artcsana-
les del indio mexicano, como lo serian de las
de los nativos de otros lugares de América
ilos guaranies por ejemplo]. Suclen pon-
derar su habilidad para aprender y para
copiar y a la vez seiialan reiterativamente la
carencia dc creatividad e iniciativa.

Debe tenerse en cuenta que no todos los
segmentos del mundo mexicano del xvi
tenian el desarrollo cultural y la experiencia
constructiva del Valle de México y quizas
esto relativice los juicios de valor en fun-
cién de las regiones y parcialidades anali-
zadas.

También es necesario recordar quc azte-
cas e incas tenian un sistema vertical de
organizacion que tendia a especializar y a
radicar en sitios comunes a artesanos de la
misma disciplina. Los codices mexicanos y
los cronistas, como el inca Garcilaso ¢ in-
clusive los «visitadores» espaiioles verifi-
caron esta situacion.

Como senala Chanfon «Texcoco cra fa-
moso por sus albaiiiles, carpinteros, pin-
tores y talladores de madera, Coatepec v
Chalco por sus ladrilleros, caleros y herreros,
Coyoacan por sus canteros y carpinteros...»
pero esta realidad requeria modificarse

para adecuarse a una politica extensiva de
ocupacion del espacio y ello obligara a los
religiosos a impulsar los talleres artesana-
les en sus conventos rurales, a movilizar los
siempre insuficientes maestros de obras y
artifices espanoles o a concentrar indigenas
en las ciudades para su capacitacion y espe-
cializaciéon en escuelas como la que fundara
fray Pedro de Gante.

No faltaran equipos moviles como el que
formara fray Juan de Alameda constructor
de los conventos de Tula y de Huaquechula
que especializando indigenas en los proble-
mas hidraulicos solucion6 con ellos diver-
sas obras de la regién de Puebla.

L.a habilidad manual del indigena se
vislumbra en la capacidad de asimilacion
de técnicas tan dispares como las de las
bovedas de cruceria goticas, la finura de las
portadas platerescas o los lazos de la car-
pinteria mudéjar. El maestro espaiol Se-
bastian Garcia formé para los alfarjes del
templo de Etla un equipo de indigenas
iniciados en los secretos de la laceria moris-
ca quc culminaron la obra en ausencia del
maestro |25, 26].

Otras veces el indigena recupera sus pro-
pios procedimientos tecnoldgicos. Por ejem-
plo, las capillas posas dcl convento de
Huejotzingo cstan rcalizadas con bovedas
formadas por hiladas avanzadas como su-
cede en los ejemplos prehispanicos, o el caso
va mencionado de la cimentacion de la
Catedral de México.

Por supucsto que el alcance masivo de
las transformaciones tecniologicas estuvo vin-
culado a la introduccién de un instrumental
adecuado y fundamentalmente de la rueda
y las herramientas metalicas que facilitaron
el trabajo de canteria. Todo el equipo que
facultaba la realizacion de los artesonados
mudéjares debio ser incorporado al mundo
culwural del indigena.

A las experiencias de mancjo de las piedras
tradicionales mexicanas, como el tezontle,
se unid —-al igual que en el Perai— la



40« MEXICO. EI. ENGUENTRO DE DOS CULTURAS

25 México. inrerior del wemplo de Yornina,
Siglo xvt

20, Meéxico, hovedas gaticas del templo
de Cluernavaca, Siglo xvi

reutilizacion de las piedras labradas de an-
tiguos monumentos prchispanicos.

Por el contrario la abusiva utlizacion de
la madera en la construccion de iglesias de
tres naves, con pies derechos, alfarjes. re-
tablos, y entablonados, limito las posibi-
dades de utilizaciéon de este recurso desde
mediados del xvir en virtud de la devasta-
cion efectuada. Las canteras y caleras tu-
vieron una mas racional explotacion, aun-
que la cal fue ¢l material mds costoso en
virtud de su escasez. Los indigenas continua-
ron utilizando en este caso el barro mejora-
do como aglomerante, debiendo senalarse
quc conocian practicamente todas las téc-
nicas de alfareria que usaba el espanol a
excepcion de la tapia, de origen arabe.

El uso del adobe y ¢l ladrillo les posibili-
to obras increibles como el acueducto que
desde Zempoala al convento de Owumba
traz6 fray Francisco de Tembleque entre
1541 v 1557 con canalcs de 45 kilometros y
arquerias inmensas que testimonian la ca-
pacidad constructiva de los indigenas.

En las tareas de carpinteria el mayor
aporte espanol se concreté en las cubiertas
de madera y en los artesones mudéjares
que tan bien ha estudiado Toussaint. Meé-
xico cuenta inclusive con un notable tra-
tadista sobre el tema cual fue fray Andrés
de San Miguel que siguio los caminos tra-
zados por el sevillano Dicgo Lopez de
Arenas.

La incorporacion tecnoldgica de la bo-
veda —mas alla de los sistemas de hiladas
avanzadas- - constituy6 absoluta novedad
para el indigena y su transferencia fue deci-
sivamente pragmatica ya que los tratadis-
tas sobre el tema solo alcanzaron divul-
gacion en el siglo xvi. Aqui es donde pode-
mos ver tanto la eficacia de wransmision de
conocimientos como la capacidad de apren-
dizaje va mencionada.

Junto a las experiencias tecnologicas v
de adiestramiento aparecen los problemas
de sensibilidad expresiva yu sea en la forma
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de wabajo, en la representacion iconica de
los modelos europcos o en la propia tema-
tica.

En el primer caso ya se ha senalado la
tendencia indigena de trabajar la piedra
en bisel v chata generando, por falta de
«bulto» o cuerpo realzado, un sentido pla-
nista que provendria de una vision bidi-
mensional del indigena. El sentido plani-
forme de la portada del convento de Hua-
quechula evidencia la interpretacion local
de un programa europeo como una de las
vanantes de esta integracion cultural.

Otra variante es la reelaboracion ico-
nica del modelo que ha generado la cono-
cida interpretacion de José Moreno Villa
sobre la existencia de un arte tributario o
«Tequitqui» que alcanzaria la validez que
tene el mudéjar (morisco sometido al es-
pafiol) cn la peninsula Ibérica.

El analisis de las cruces de los atrios con-
ventuales o en los caminos, la libertad com-
positiva de los elementos {Hores de lis en los
maderos, inexistencia del Cristo, reduccion
del Cristo a la cabeza, presencia de donantes,
etc.; senalan aspectos cuya procedencia
podria quizas rastrearse en antecedentes
europeos. Sin embargo la abstraccion del
Cristo que se produce en el crucero de
Tajimarca, donde se reemplaza la cabeza
por un espejo de obsidiana con corona de
espinas esta significando el sincretismo reli-
gioso de los simbolos supremos de ambos
mundos de creencias.

Por ultimo la incorporacion de elementos
de la flora y fauna local que hemos sefialado
en Yuriria y otros conventos, manificstan
el arraigo contextualista en un entorno que
no es indiferente.

América continta integrando, como le
sucedid al propio mundo espanol, los aportes
culturales de diversas procedencias, peroa la
vez va creando su propio léxico. Al México
del xvi no solo llegod la experiencia pragma-
tica del maestro espaiiol, arribaron también
los trabajos de los Hamencos y alemanes,

los conceptos eruditos de los tratadistas ve-
nacentistas, y los productos culturales del
oriente de Filipinas o la China cuyos galeo-
nes incorporaron por Acapulco conceptos
y formas de aquel remoto origen tal cual
puede apreciarse cn el retablo de Yanhuit-
lan. En definitiva era una arquitectura inser-
tada en la escala imperial de Carlos V' y
Felipe 11 que unia a los valores establecidos
por el espaniol la propia cosmovision indi-
gena en los grados de independencia y crea-
tividad que los programas arquitectonicos,
sus disponibilidades tecnologicas, ¢l control
y su misma experiencia le permitian.

GOTICO TARDIO Y PLATERESCO
EN 1A ARQUITECTURA MEXICGANA DEI. XVI

Una breve mencion cabe hacer finalmen-
te a los «tiempos» de la arquitectura mexi-
cana cn relacion con los movimientos de
ideas europeas.

La persistencia de formas arquitectonicas
esta vinculada a la transferencia pragma-
tica de criterios constructivos, a la reitera-
cion de los resultados positivos y a la renun-
cia de buscar nuevos programas una vez
consolidados cficientemente los existentes.

Por otra parte es obvio que el indigena
no define el programa y el maestro espanol
mantiene relativo contacto con la metro-
poli una vez que se incorpora al mundo ame-
ricano. 8olo ¢l tratado de arquitectura y los
grabados son la fuente de realimentacion
que trasciende lo conocido por el propio
artesano.

Quizas donde la concentracion de los
esfuerzos estéticos y simbolicos puede me-
dirse con mayor nitidez es en las portadas
conventuales, antesalas de la Casa de Dios
y nexo entre lo sacro y lo profano.

Ia tendencia definida como invariante
por Chueca, de concentrar la ornamenta-
cion, caracteriza a la arquitectura espanola
v se vincula perfectamente con las posibili-
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dades y usos de los frailes espanoles atian-
zando a la vez la fuerza masiva gue los in-
digenas valoraban en la obra conventual.

La sensibilidad planista del  indigena
encontra un cauce mis proximo en los 1éxi-
cos tormales del gotico tardio v el mude-
jarismo, el uso del alfiz como clemento de
encuadre, aan resuelo con pilares goticis-
tas, introducia un elemento de orden y crea-
ba un marco para la decoracion concen-
trada que el «horror vacui» indigena ex-
presara superlativamente en ¢jemplos como
la portada de Angahua [27].

Esta confluencia gotico-mudéjar se rei-
tera en Otumba, Huaquechula v finalmen-
te en Tlamaco, donde la iendencia vertica-

27, Mexico, portada del emplo de Angabua.
Siglo xvi

lista se une a la definicion contrastante.
Aqui la simhologia agustina de la correa
entrelazada marca la therza del hasual
gotico con un arco rebajado, que en otros
ejemplos sera polilobulado.

Conopial serd el arco de la portada mu-
nicipal de Huejotzingo que incluye va el
léxico renacentista, incluso para definir ¢l
altiz v suma los rasgos platerescos en los
discos ornamentales [28].

La portada lateral a pesar de su hori-
zontalidad presenta rasgos del gotico tardio
isabelino theraldica, perlas, pinjantes en
bulbo del intradas, cte.j. aunque todo se
encuadra en ¢l alfiz 1achonado de roscto-
nes.

Las portadas adscritas a las influencias
renacentistas presentan tambnén L wransi-
cion del gotico al plateresco hasta culminar
en un clasicismo nitido que hara fortuna
en diversos conventos agustinos [29].

El gusto plateresco parece haber calado
hondo en ejemplos de la arquitectura civil
mexicana del xvi, como puede verse en el
Palacio Municipal de Tlaxcula o en la no-
table portada de la casa de Ribero Trava en
Meérida del Yucaian.

Es notable constatar aqui la fidelidad
ab modelo del plateresco espanol y el refi-
namiento y delicadeza que se obtiene en el
plateresco novohispano comao identidad de
filiacion cultural.

Desde obras nitidamente «espanolass ubi-
cadas en territorio mexicano como la por-
tada de Acolman. donde solo unas exaticas
mazorcas de maiz contrabandean una pre-
sencia americana, hasta la ya mencionada
de Yuriria (con sus indios flecheros', donde
s¢ libera ——con similar calidad— el genio
indigena, el plateresco expresa cabalmen-
te ¢l tenémeno de la transculturacion en
las diversas facetas.

La owa vertiente, la del renacimiento
pleno, donde lo plateresco queda circuns-
crito a la anéedota decoratva, la encon-
tramos en San Nicolas de Actopan. En este




28 Mexico, portadin del templo de Hucjozingo.
Sielo xvi

cjemplo, la puerta en si aparece reducida
por la magnificencia del conjunto de doble
portada, donde destaca la inusual alwura
de las columnas que torman nichos en el
estrecho intercolumnio, sobre altisimo pe-
destal. El doble juego de encuadres encierra
un impresionante arco abocinado con ca-
sctones v sobre el conjunto la ventana del
coro, que reitera el nitido caracter erudito
de la obra.

La presencia de Serlio y Vignola, que
Angulo detectéd en Coixtahuaca va a sena-
lar las fuentces tratadisticas como base para
la integracion de esta arquitectura de Amé-
rica a la cronologia europea. En definitiva
disefios de ultramar v ejecucion «a la ma-
nera» de ultramar [30).

Pero los ejemplos del «americanizados»
persistiran en las areas marginales afec-
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29 Menico, pontada del temple de Cuiczen,
Sizlo xva

tando no solo la tematica v l1a téenica, sino
tambien el propio programa ornamental.
como puede vislumbrarse en la heterodoxa
portada de Santo Tomas precursora del
«artc mestizo» en sus calidades intrinse-
cas. Pilas bautismales, palpitos de piedra
tallada, cruces y otros elementos del equi-
pamicnto de la arquitectura religiosa con-
formaran la fuerza de estas persistencias
expresivas del indigena que habran de con-
vivir con los ¢jemplos renacentistas, aunque
acercandose mas a la prolongaciéon de lo
gotico-mudéjar.

1.AS GRANDES CATEDRAIES MEXICANAS

El planteo general de las catedrales del
X1 parece derivarse de la traza rectangular
con cabecera plana que definio Andrés de
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Vandelvira para la catedral de Jaén hacia
1534) vetornando al esquema de iglesia-
sulon que exhibia la catedral de Sevilla.

Sobre este esquema se realizaran las ca-
tedrales de Puebla, México, Guadalajara,
Mérida vy Oaxaca, aunque el innovador
obispo Vasco de Quiroga lormulard para
Patzcuaro un diseno sorprendente.

El provecto de Patzcuaro se inseribe en
la busqueda de modelos ideales y perlectos
de las utopias renacentistas y « la vez atiende
a las modalidades de evangelizacion del
indigena en Nueva Espana. Se trata de un
templo central con cinco naves raciales
que s¢ unen en una girola que rodea una
capilla mayor pentagonal. De esta manera
s buscaba con una traza en panodptico
~—embrionaria— obtener mayor superficic

i Mexica, templo de San Franciseo
de Maorelia, Euso de Tos vratadistas

y capacidad a cubierto, formando ademas
pequenas capillas o sacristias en los inters-
ticios entre las naves, cada una de las cuales
tenia ademas su fachada y torres.

La obra fue comenzada hacia 1540 y
luego la tendra a su cargo Tonbio de Al-
caraz. Cuarenta anos mas tarde se habia
concluido una sola de las naves v al tras-
ladarse la sede del obispado a Vallado-
lid de Michoacan (Morelia; la obra se
detuvo, privandonos de un notable diserio
arquitectonico sin antecedentes espanoles
precisos,

En México la primera catedral era de
tres naves con pilares ochavados de pie-
dra y basex de caracter gatico, algunas de
las cuales puede observarse hoy en el atrio
del templo. En 1624, ya avanzadas las
obras de la nueva catedral se demolio la
anugua.

La acwial catedral se comenzo en 1563
debiendo enfrentar los problemas derivados
de la cimentacion sobre el suelo pantanoso.
Los técnicos aconscjaron excavar hasta cn-
contrar la capa de agua, bombear para
secar y formar una platea sobre un esta-
queado de madera. Este sisterna ha sobre-
vivido cuatro siglos, pero en los alumos
anos los asentamientos diferenciales han
llevado a encarar un trabajo de renova-
cion de la cimentacion y recalee, que reali-
zado bajo la direccion de los arquitectos
Vicente Medel y Jaime Oriiz Lajous 18A-
HOP; constituve un alarde teenoldgico no-
table.

Las obras de superlicie s¢ comenzaron
en 158D v se inauguraron casi un siglo des-
puds siguiendo la traza original de Claudio
de Arcinicga, quien la habia proyectado
con una longitud de mas de 100 mewos v
un ancho de 50 metros que incluian tres
naves vy dos alas de capillas profundas. 1
testerar plano es recto con una poligonal cn

la parte central donde se ubicard el notable
retablo de los Reves.
La idea de colocar una torre en cada



angulo del templo se emparenta con el di-
sefio de Juan de Herrera para la catedral de
Valladolid, pero en México, coma en Pue-
bla, finalmente se construyeron las dos del
frente, aunque ¢l proyecto de las torres de
cabecera se mantuvo hasta avanzado el si-
glo xvi. Fue el arquitecto Juan Gomez de
Trasmonte quien varid el disefio original
dc templo-salon cubriendo con una nave
mas alta el cuerpo central ¥ colocando una
cipula a la vez, variando el sistema de cu-
biertas de cruceria goticistas ¢ue impusicra
Arcinicga por ¢l de semicandn con lunctos
v bovedas vaidas [31].

Las obras de la catedral de México que-
daron inconclusas basta avanzado el si-
glo xvin, cuando en 1786 sc realizd un
concurso, obteniendo José Damian Ortiz
de Castro la autorizacion para concluir el
fronton y los cuerpos supceriores de las torres.
También se demolio la cupula onginal re-
haciéndola el arquitecto neoclasico Manuel
Tolsa quicn completd el edificio hacta 1813
(32]. )

La catedral de Puebla de los Angeles
sigue un disefio bastante similar a la de
Meéxico y fue trazada en 1575 por Francis-
co Becerra. Mas compacta, sus torres ad-
quiricron gran envergadura cn virtud de
no tropezar con los inconvenientes de ci-
mentacion que se plantearon en Méxi-
co |33].

Suspendidas temporalmente las obras en
cl ano 1580 al viajar Beeerra a Quito, no se
reanudaron hasta 1626 v lucgo las retomd
Gamez de T'rasmontes hacia 1635. Tambicn
aqui se elevo la nave central para iluminar
los laterales y se colocd la capula, que fue
obra de Pedro Garcia Ferrer, dandole uni-
dad a la obra, concluida en 1649 en tiempos
del obispo Palafox.

bn la catedral de Guadalajara. de tres
naves sin capillas laterales v capilla: ma-
vor emergente, se ha senalado la influen-
cia de la catedral de Granada de Diego
de Silo¢. Comenzado el templo en 1571

LLAS GRANDES CATEDRALES MEXICANAS ¢+ 43

3o Mexwo, catedral; bovedas de o Geomer
de Trasmonte y capuka de Manuel "Tolsa

32, México, catedral, totres de José Damian
Ortiz de Casuro. Siglos xvial xix



4 - MEXICO. EL ENCUENTRO DE D0S CULTURAS

33, Mexico, catedral de Pucehla,
Siglos xvi-xvn

¢ concluyd en 1618 con una cubierta
de bovedas de cruceria, obra de Mar-
tin Casillas, guien impuso su criterio lrente
a quicnes proponian que se realizase con
hovedas vaidas. Los portales, que tueron
concluidos en 1599, «won de lineamientos
renacentistas,

lL.a catedral de Mérida de Yucatin sc
comenzd simultincamente a la de México
1363 v se concluvd a fines de siglo. Por su
peculiar ubicaciom geografica la obra cstuvo
hajo conrol de maestros ¢ ingenieros vineu-
lados a las fortficaciones de La Habana,
como Pedro de Aulestia v Juan Miguel de
Agiicro, ademis de otros téenicos locales
como Franciseo Claros.

LI templo, de ires naves de igual altura
sin capillas laterales, esid cubieno con no-
tables bavedas vaidas casetonadas v cu-
pula en ¢l crucero cuyo tambor externo
parece haberse ispirado en los dibujos de
la edicion castellana de Serlio para el
Pantedn romano,



CAPITULO 3

ESPANA Y EL IMPERIO INCAICO:

FESPINA DORSAL DE SUDAMERICA

Arteulado en un proceso de paulauno
englobamiento de antiguas culturas y ver-
tcbrado en el macizo andino, el impeno
incaico constituia un mundo organizado so-
bre bases economicas y politicas cstables, con
fronteras pacificadas aunque siempre cn pro-
yecto de expansion.

La fuerza del medio natural andino habia
moldeado la personalidad indigena y habria
de dejar suimpronta en el espanol. La estruc-
turacion wransversal del imperio integraba
la costa, la sierra y la ceja de selva en una
organizacion econoémica y social comple-
mentada, algo quc ¢l cspatiol no aceptaria
plenamente, desarticulando  parcialmente
el aparato productivo incaico.

La simple erradicacion del inca implico
la modificacion de la capula del peder poli-
tico manteniendo  --ahora en manos del
espanol— el conuol de la piramide social
del imperio.

Apoyados en la increible infraestrucrura
de puentes y caminos incaicos, en el equipa-
miento de los tambos, pdsitos y grancros
{colcas), en la organizacion social y cultural
de los ayllus indigenas, los conquistadores
se hicieron cargo de una maquina que una
vez domesticada aseguraba la autosuficien-
cia de mantenimiento.

En nigor, «i la ambicién de riquezas no
hubiera guiado la tarea del conquistador,
la potenciacion de las capacidades con su
tecnologia hubiera ascgurado un salto cuan-
titativo notable en la produccion racional
que habian desarrollado los incas.

Pcro la explotacion de la mineria exigia
concentrar y movilizar indigenas y llevé a
la multiplicacion irracional de la antigua
mita incaica. mientras los indios encomen-

dados eran reducidos a las mas lamentables
condiciones de vida por una actividad escla-
vista que motivo quejas de religiosos y al-
gunas medidas parciales de autoridades,
en general mas preocupadas de la cficacia
de la recaudacion tributaria que de la de-
fensa de los derechos indigenas.

Si el nucleo del imperio incaico estaba
cn ¢l Pert, en realidad se prolongaba desde
el Lcuador hasta el noroeste argentino, que-
dando como areas marginales hacia el
norte, Colombia v Venezuela, y hacia el
sur la region del rio de la Plata y el area
guaranitica.

FEl andlisis de cstas regiones permitira
comprender las formas de ascntamiento
espanol de Sudamérica.

COLOMBIA. VENEZUELA

[.a ocupacion del territorio que habria
de conformar el nuevo Reino de Granada
sc produjo desde ¢l norte, insertandose en
el proceso poblacional del area caribena.

Las fundaciones portuarias de Cartage-
na de Indids v Santa Marta en la pnmera
mitad del siglo xv1 sirvieron de base de
apoyo a las entradas de los lugartenientes
de Francisco Pizarro, quicnes iban estable-
ciendo ciudades hacia el sur colombiano
i{Popayan} y ¢l Feuador [Quito}.

La primera ciudad hispana del area cen-
tral andina fue Tunja. fundacda hacia 1538,
que facilitaria, un ano mas tarde, Ja forma-
cion de Bogota por Gimenez de Quesada.
En Venezucla la fundacion de Coro {1528}
v Caracas (1567} permitiria la penetracion
en una vasta region y el ejemplar mas intc-
resante de la catedral de Coro.
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De todos modos el desarrollo urbano y
arquitecténico de Nucva Granada pucde
establecerse hacia el ltimo tercio del si-
glo xvi cuando la consolidacion de los
nucleos posibilito la realizacion de obras de
cierto nivel, a la vez que afianzoé la conste-
lacion de poblados indigenas.

Los condicionantes propios del medio,
expresados en la disponibilidad de maderas
de gran calidad, facilito la opcion arquitec-
thnica por una tecnologia cuvas posibili-
dades expresivas mudéjares dominaba el
conquistador.

El conjunto de obras realizadas en Tunja
a partir de 1570, concentrado en los ¢jems-
plosde Santo Domingo y Santa Clara, se pro-
vectd hacia Bogoti y Pasto en el sur colom-

S b Bartolomé Carrion: Tunja (Colombiag,
portada de la catedral. 1508-1600

biano. Los alfarjes mudéjares de laceria, los
arcos triunlales apuntados de las capillas
mavyores, la nave estrecha, condicionadas
por las dimensiones de Jas piczas madereras,
la pintura mural recubriendo y desmateria-
lizando los muros creaban un resultado sor-
prendente donde el diseno sin duda era
espanol, pero el espacio — realizado por es-
panoles-  ya iba modificando sus patrones
culturales.

Los trazados de los templos conventuales
reiteraban las tipologias conocidas, una
nave, una nave con capillas profundas o la
de tipo basilical con tres naves. Fstos ultimos
retoman las tradiciones mudéjares con arcos
sobr¢ columnas y artesas que ya se desarro-
llaron en ejemplos mexicanos como Zaca-
dan y ‘Pecali. Las catedrales de Coro vy
Cartagena y la Matriz de Tunja adoptaron
este esquema.

Es justamemc la catedral de Tunja un
notable ejemplo de la insercion de las co-
rrientes estilisticas europeas en nucstra ar-
quitectura. Retoma la wadicion de la
«obra continua» con un proceso de construc-
cion, ampliacion 'y madificaciéon  prolon-
gado. Las naves fucron comenzadas hacia
1567 y el presbiterio fue ampliado hacia
comienzos del siglo xvir. Las columnas son
circulares y los arcos ojivales, mostrando
junto a las artesas la inicial confluencia
gotuco-mudéjar [34].

Sin embargo la adicion de la capilla de
los Mancipes. concluida hacia 1598 |35],
vendria a introducir un artesonado extraido
del vatado de Serlio que wvo foruna en
diversos edificios americanos y gencra una
respuesta crudita ajena al conjunto. A la vee,
la portada del templo tunjano cs una ohra
clasicamente renacentista realizada por Bar-
tolomé Carrion entre 1598 y 1600. Es decir,
que cn un proceso de veinticineo anos la obra
acumula tadas las experiencias pragmaticas
v teoricas de la arquitectura espanola trans-
culturada, con un caracter superlativo que
las reformas introducidas en la cawedral a
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comicnzos de nuestro siglo han obliterado
parcialmente.

Tunja presenta ademas un notable con-
junto de viviendas del siglo xvi - probable-
mente el mas importante de Sudamérica—
donde vuelve a manifestarse el rigor de la
tradicion mudéjar en los alfices, patos de
columnatas octogonales vy notables arte-
«onados que en las casas del Fundador v del
cseribano Juan de Vargas se cubren de
increibles pinturas murales, algunas de ellas
tomadas de los grabados de Durero 36, 37,
18]

Las portadas de ladrillo limpio mudc-
jares, que se reiteraran en la region hasta
avanzado el siglo xvii, tenen su paralelo
en Tunja en los ejemplos renacentistas v
platerescos, tales como las casas de Holguin
o de Mujica Guevara, que incluye la heral-
dica familiar en un contexto de triglifos v
frontis partido.

La inexistencia de culturas indigenas
con una cohesion cularal v desarrollo ec-
noldgico clevado facilitard en exta region
marginal del imperio incaico la transferen-
cia directa de ideas, experiencias vy mitos o _ )
del espanol. [;f:;p;gl e catedral. capill de los NMancipes,

En este proceso de integracion cultural
os muy probable que resultara tan novedoso
para ¢l indigena como para ¢l propio arte-
sano espanol el rmoceronte de Durero o
los elefantes que reproducia en las techum-
bres de las casas, mostrando en definitiva
que ambos utilizaban la copia de un paisa-
je flamenco que les era desconocido o de
un animal que ubicarian mas cerca de la
mitologia quc de su propia realidad. Los
contenidos simbolicos, de esta mancra sc
incorporan como valores similares para el
conquistador y el conquistado, aunque
cada uno de ellos los tifia de su propia expe-
riencia previa.

La reorganizacion dc las parcialidades
indigenas en poblados gencralizé la tipo-
logia de las iglesias rurales de una nave cu-
hierta con ¢l sistema de par v nudillo y con 36, Punja. casia ded fundador. Siglo xvi
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37, Dunja. casa del tundador, Siglo xvi

39 Sutatausic (Colonthia:, capilka e incios
veapilli prsa. Siclo xvu

atrio virtual formado por el avance de los
faldones de la techumbre. Balcones como
prolongacion hacia ¢l exterior (Sachicai,
cruces catequisticas y capillas posas en las
plazas adyacentes sehalan la persistencia
cle las tormas de evangelizacion exirovertidas
que habrian hecho fortuna en México [39}.

Corradine Angulo, que ha estudiado en
detalle la conformacion de estas tipologias se-
flala su reiteracion compositiva para una
vasta area demostrando la  planificacion
de los asentamientos y las disposiciones vi-
gentes para la construccion de los templos.

Las tendencias de alargamiento de las
naves de costas capillas doctrineras debe
verse no s6lo en las limitaciones tecnolo-
gicas de la madera sino en la necesidad
funcional del crecido namero de indigenas
y de la persistencia de la tendencia mudéjar.
Fa vuxtaposicion de los volimenes prisma-
ticos [sacristias, contrasacristias, depositos,
cteéteral a la nave retoma también anti-
guas tradiciones hispanas de la autonomia
de los espacios.

Lo mismo sucede en los templos urbanos
donde es frecuente la independencia del
arteson del preshiterio respecto del de la
nave, expresandose exteriormente en la so-
breelevacion del mismo, respecto de la te-
chumbre gencral del templo.

Los conventos, aun los ublcados en arcas
rurales de Nueva Granada, muestran la
impronta hispana sin incidencia de concep-
ws indigenas. Téllez ha senalado que esta
produccion si bien se simplifico conceptual-
mente, se cmpobrecio técnicamente atada
a las limitaciones del propio medio.

Sin embargo las necesidades dc cons-
truir en areas sismicas fueron perfeccionan-
do sistemas que desde un comienzo no eran
pretenciosos v que ademis venian limitados
por la escasez de recursos economicos,

Con poco del gotico tardio, con mucho de
inudejarismo y algunas portadas renacen-
tistas transcurrio el siglo xv1 arquitectonico
det territorio de Nueva Granada [40].
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Sobre los limites del imperio incaico, en
medio del macizo andino, Sebastan de
Belalcdzar habria de fundar el asentamien-
to de San Francisco de Quito al pie del
volcan Pichincha, en diciembre de 1534.

El trasplante espanol se realizo sobre
$10s cuvo caracter no les impuso serios
condicionanies por asentamientos preexis-
tentes (a cxcepeion quizas de Cuenca sobre
la antigua Tomebamba), aunque en algu-
nos casos (Zaruma} debieron adapiarse a
un medio v lormas de produccion que fueron
determinantes. Como cn Nueva Granada,
]C’S Cﬁl)aﬂ()l(‘ﬁ no enconraron contextos ('Ul'
turales tan fuertes como para varar sus
tradiciones teenolégicas o introducir un pro-
ceso de reclaboracion, por lo menos en ¢l
periodo fundacional del siglo xvi. Ello no
significa que los canaris u otros grupos que
estuvieran integrados en el imperio incaico
desconocieran las téenicas de canteria que
harian famosos a los indigenas andinos, ya
que vestigios cuencanos o cn la propia Ha-
cienda de Callo cercana a Quito evidencian
la calidad dc su edificaciones.

El espaiiol a la vez se miraba en un paisaje
que lo anonadaba: la montana, los valles
inconmensurables, la riqueza minera y la
fertilidad de la tierra se unian a la distancia
de la meuédpoli para llevarlo a recrear su
expericncia anterior para adaptarla a su
nueva circunstancia.

Los mundos espirituales también eran di-
ferentes y si el conquistador traia sus con-
juntos de creencias asentadas ahora en cl
racionalismo renacentista, el indigena tenia
la omnipresencia del escenario natural donde
anidaban las deidades de su cosmos magico.
Si la conquista material fue acompaiiada
por la accion misional no cabe duda que la
cxpresion predominante del arte religioso
en ¢l periodo hispanico estd expresando no
solo la capacidad de potenciar las aptitudes
del indigena en los valores simbélicos, sino
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). Cartagena de Indias iColombia;,
provecto de adwanac 1575

también los requerimientos de una accion
didactica que no pocas veces debid dirigirse
a los propios espafioles tenida de reivindica-
cion humanista en la defensa del indigena.

Es sobre ¢l mundo devastado del indigena
donde acuarian casi dialécticamente los
objetivos de una conquista politicoccondmi-
ca y de otra espiritual que con encuentros
v desencuentros trataron de incorporar a los
indigenas vencidos a su nucvo sistema.

ILas antiguas huacas en territorio ecuato-
riano fucron asoladas en la extirpacion de la
idolatria y en la bisqueda de riquezas y sus
testimonios no habrian de condicionar la
generacion de los nuevos asentamientos.

Restos de «pucarasn  fortalezas— en Pi-
chincha e Imbabura, murallas cn Azuay o
Tomebamba y sobre todos los caminas incai-
cos y vestigios de tambos sefialan la vigencia
incaica en el Ecuador.

Quito presenta un emplazamiento topo-
graficamente complejo que debia aprove-
char los intersticios entre antiguas quebra-
das de vertientes que bajaban del Pichin-
cha. La 1area de formar la ciudad aparecia
asi condicionada y la gencracion de espacios
pablicos estuvo vinculada no sélo a la ex-
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tension de los edificios singulares, como los
atrios de los templos, sino dirigidos a regu-
lanizar vy salvar las vallas de la topografia
irregular.

Atrios como los de fa catedral y San Fran-
cisco explicitan esta valoracion del espacio
intermedio utilizado habitwalmente en la
regiéon como camposanto; conformado como
una especie de plataforma sobreelevada a la
uwsanza de los «temenos» que tenian las
propias huacas indigenas.

La catedral fue comenzada hacia 1560
y su disenio presenta la peculiaridad de desa-
rrollarse en paralelo a un lado de la plaza,
por lo cual el acceso al templo no se efectuan
a los pies sino por la puerta lateral. Este cri-
terio es frecuente en el drea sudamericana
sobre todo en ¢l Perti y Bolivia, y nos Heva a
pensar en posibles superposiciones con an-
tiguas estructuras arquitectonicas indigenas
va que la adopcion de este partido mocdi-
fica sensiblemente la valoracion del espacio
interno, al quitar fuerza a la direccional
hacia el presbiterio. No descartamos que
hubiera en el caso particular de Quito al-
guna razon topografica para cl planteo,
pero este partido se reitera de manera inu-

1 Quito i Eeuador i convento
de San Francisco, Siglo xvi

sual en la region, lo que llama a pensar en
otras causales.

La obra dur6 una década y fuc realizada
con la participacion del maestro de nhra es-
panol Schastian Davila. Consta de  tres
naves cubiertas con artesén muddjar de
cedro, arcos apuntados y un interesante pre
biterio ochavado con girola, que sufrio
Junto con la sacristia, modificaciones en el
siglo xvir,

Pero sin duda la obra mis notable del
periodo fue el conjunto conventual de
San Francisco de Quito [11]. Aqui habria de
verificarse la capacidad de integracion artis-
tica que efectia el espanol de su propio
bagaje cultural. ncorporando al indigena
como autor eliciente. pero no- creativo de

CSLS Tespuestas,

Ll convento tuvo sus origenes en las ce-
siones de tierras efectuadas por el Cabildo
de Quito en 1537 y bajo la entusiasta accion
de fray Jodoco Ricke ge comenzo la cons-
truccion del acueducto que los indigenas
no habian podido realizar, L instalacion de
pilas de agua en la plaza y el abasto para la
comunidad v fehgresia.

La obra de San Francisco expresa cabal-
mente la integracion de mudejarismo. goti-
c1smo, renacimiento v manicrismo de una
version increible donde no se trata como en
Europa de sucesivas ampliaciones o modifi-
caciones a un disenio original, sina de un pro-
vecta concebido en su totalidad incorpo-
rando todas las vertientes.

Mucho mas atn, ni siquicra sera obra de
maestros formados en cada uno de los len-
guajes sino quc hoy tenemos la certeza de que
habia maestros arquitectos en Quito que
manejaban simultincamente los refinamien-
tos manicnistas del tratado de Serlio, a la
vez que sabian hacer una laceria morisca
de madera.

Aqui la distancia con el artesano cspanol
peninsular esta demostrando la vigencia de
esa sintesis, de esa proveccion culwiral in-
tegral que configura América, capaz no



solo de adaptar el lenguaje a un nuevo con-
texto, sino también de darle un sentido
unitario.

Si la portada de la porteria reitera un di-
seno de Vignola para el palacio de Capra-
rola, en el atrio sobreelevado de San Fran-
cisco de Quito habria de plasmarse un di-
seno teorico de Bramante para escalinatas,
wranscrito del tratado de Serlio [42). Esnota-
ble agui como una obra que no se concretd
en Europa vecala finalimente en América. La
portada concluida hacia 1581 ¢s un decha-
do de erudicion, donde los motivos vismo-
lescos se uncn a las propucestas de Serho
¢ inclusive los pinaculos que algunos han
interpretado como la presencia de Juan de
Herrerao v Bl Lisconal. No han faltado los
Autores (ue mis entisiasmaclos por el origen

Lok ‘

.

F2. Quito, atnin de San Francisco. Siglo xvi
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Aamenco de algunos frailes han visto apro-
ximaciones de San Francisco a los ayunta-
micntos de los Paises Bajos; pero estas v
otras estimaciones son deleznables por la
clara filiacion de la obra, donde la utiliza-
cion de los wratadistas italianos se efectia
por las ediciones castellanas de Serlio v
porque hoy sabemos que la obra tienc una
clara unidad conceptual mas alla de la di-
versidad de formas.

El interior del templo, contradice la cla-
ridad de la estructuracion manierista de la
fachada, sefialando otra dc las caracteris-
ticas frecuentes en la arquitectura ameri-
cana que alcanzaran su culminacion en el
barroco con la utilizacion del efecto de
sorpresa |3,

[.a nave estd cubicrta con artesonados de
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13, Quite, mterior del emplo de San Franciseo,
Siclos xvi-avan

L Quito, arteson mudejar,
remplo de San Franciseo. Siglo

madera que enfatizan en la autonomia de los
disenos mudéjares los valores companrti-
mentados de los espacios del coro, nave {mo-
dificada en el xvurj, crucero y presbiteno.
Las estrechas capillas conectadas entre si
forman las naves laterales con cubiertas
también autdnomas.

Sin embargo la sensacion cspacial csta
unificada por una decoracion increible que,
integrada a través del tiempo en revest-
mientos de madera policromada, florones,
lienzos y marquerias, llena todos los espa-
cios quitando fucrza portante a los muros
cuya conexion con los luterales los hace apa-
recer como paramentos calados. Un espacio
que sc compartimenta en los valores de seg-
mentacion que introducen los arcos apun-
tados del crucero o los mismos artesonados,
pero que a la vez crean esa atnésfera irveal
mitica que actaa dialécticamente  como
contracara de la «racional» fachada exter-
na urbana [44].

La capilla mavor, profunda, presenta esa
misma idea de espacio auténomo que encon-
tramos en San Francisco de Bogota v dondce
el retablo v ¢l artesonado son elementos vi-
tales de la valoracion espacial.

Se ha adjudicado parte de los artesona-
dos mudéjares, asi como la silleria del coro,
a fray Francisco Benitez v por extension
la porteria {1605-16175, sacnistia, biblio-
teca, refectorio v de profundis, aunque no
haya pruebas documentales de ello. La con-
unuacion de las obras del segundo claustro,
se adjudica a fray Antonio Rodriguez
116491, ks decir. que desde la terminacion
del primer claustro en 1581 habria de trans-
currir mas de medio siglo hasta la conclusién
del segundo.

Los claustros quitefos son sin duda de
los mas notables de Sudamérica en el si-
glo xvi. En proporciones son natoriamente
mas amplios que los mexicanos v utilizan
con [recuencia recursos formales vy expresi-
vos que sefialan la autonomia creativa, como
los alfices que encuadran las arquerias de



medio punto en planta baja y los arcos car-
paneles en la alla (San Francisco], doble
arqueria superior con alternancia de arco
grande y pequefio con columnas apareadas
i{San Agustin) e inclusive arqueria inferior
y pies derechos de madera adintelados {San-
ta Clara). En los claustros de la Merced lla-
ma poderosamentc la atencion el desfase en
las comunicaciones, que crea una interesan-
tisima secuencia espacial [45].

Los conjuntos de San Agustin, Santo
Domingo y La Merced completan nota-
blemente la imagen conventual de Quito.

La iglesia de San Agustin fue trazada
por el espanol Francisco Becerra, cuya obra
cn las catedrales de México, Puebla, Lima
v Cusco, lo convertia en uno de los mas des-
tacados artifices de esta etapa americana
del gouco tardio, que acentuara su sucesor
en las obras, Juan del Corral.

La portada del templo y el convento ter-
minadas hacia fines del xvu, presentan las
alternativas de un lenguaje manicerista la
primera, vy una notable composicién de ar-
querias simples y dobles con artesén mudée-
jar el segundo.

En Santo Domingo alcanzaron impulso
las obras de los ulumos anos del siglo xvi
y sc concluyeron con certeza hacia 1650.
El templo ¢ de una sola nave con capillas
profundas a los costados y cubierta de un
ricu artesonado de cedro dorado y policro-
mado. La capilla de} Rosario y la sala del
refectorio con su cielorraso mudéjar v pin-
turas constituyen dos de las obras mas inte-
resantes del conjunto.

La disposicion de la capilla del Rosario
11755}, perpendicular de crucero v el trata-
miento barroco de la misma, asi como la
autonomia espacial de los tramos le dan par-
ticular realce enfatizando el valor expre-
sivo de los retablos § pinturas.

Fl Sagrario ancxo a la catedral fue co-
menzado en 1692 con estructura de tres naves
v cipula central. Su portada es uno de los
altimos testimonios manieristas de Quito,

[@2)
o
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+5. Quito, claustro del convento
de la Merced. Siglo xvu

pero aparece desdibujada ante la fuerza de
la mampara de Legarda, cuyo barroco len-
guaje se vislumbra desde el exterior conci-
tando la atencion.

Ya a medidados del siglo xvin los antiguos
artesones de madera comicnzan a ser reems-
plazados por bovedas de candn corndo para
cubrir los templos quitenos y es justamente
en la Compania de Jests comenzada hacia
1605, donde sc vislumbrara tal respuesta
que luego se adaptara en Guapulo, La Mer-
ced o El 'lejar.

Los monasterios de la Concepeion, Santa
Clara y Santa Catalina fueron fundados en
los altimos anes del siglo xvi. pero sus edi-
ficios datan del siglo xvii. En Santa Clara
actuo el arquitecto franciscano Fray An-
tonio Rodriguez (1643-1657 realizando un
templo de tres naves, lo que es inusual en las
iglesias de monjas. Es sumamente interesan-
tc ¢l sistema de cubiertas adoptado por el
arquitecto, pues si bien el coro tiene bovedas
de cruceria, inmediato al presbiterio tiene
cipulas sobre tambor octogonal y los tramos
siguicntes se cubren con otras de planta
eliptica, flanqueadas por cupulines en las
naves laterales.

La Concepcion tuvo originariamente ar-
tesonado de madera, pero fue modificado
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i, Quito, recoleta de San Diego. Siglo xvie

a raiz de un incendio en 1878. El templo, de
una sola nave, se concluyé hacia 1635 y ¢l
equipamiento. que’ cONsCrva en su interior,
constituido por plateria, retablos, imageucs
vy lienzos es demostrativo de la calidad de los
artifices quitenios del xvi v xvi,

Los claustros de los monasterios, si bien
guardan la misma disposicion que los de los
conventos, tienen variaciones de proporcion,
siendo mas robustos. En la Concepcion se
utilizan columnas ochavadas de piedra, la
planta alta de Santa Clara tiene pics dere-
chos de madera vy en el Carmen Bajo, columi-
nas de piedra abajo v pilares de mamposteria
arriba.

La Recoleta franciscana de San Diego de
Quito fue fundada en 1597 y su edificacion
se concluyé en el siglo xvi, siendo ampliada
posteriormente. A medidados de 1868 un
terremoto destruyd gran parte de la cdifi-
caciom v en la reconstruccion sc destiné un
segundo piso para casa de ejercicios espiri-
tuales [46].

Recientemente  restaurado, ¢l conjunto
evidencid estar cubierto de pinturas mura-
les en su claustro con temas de la Pasion de
Cristo {siglo xvin) y se localizod Ja antigua
capilla abicria de la Virgen de Chiquin-
quira cuyos arcos se encontraban tapiados.
También es digna de mencion la cubierta
del presbiterio, de nowable artesonado mu-
déjar y la adecuada escala del pequeno
claustro y emplazamiento del conjunto.

El. PERC. BOLIVIA

La caida de Atahualpa en Cajamarca v la
ocupacion del Cusco, capital incaica, senala
¢l comienzo del dominio espanol sobre las
derras peruanas.

La iucreible conquista del territorio se
sustancio en el habil manejo de los conflictos
internos del incanato y en la intrepidez nota-
ble del espanol. La ocupacion del espacio
plantca desde un comienzo un borvizonte



nuevo, cual era la vinculacion con la me-
wopoli, privilegiando asi el asentamiento
costero.

[ fundacion de Lima en 1535 como
puerto y nexo cambié el epicentro del nuevo
orden politico y economico, relegando la
antigua vertebracion serrana. Sin embargo
la concentracion poblacional y la estructura
de produccion instalada convertia al Cusco,
sus valles y ¢l altiplano en el drea de mayor
rendimiento.

La proyeccién fundacional espaiiola con
la conformacion de las ciudades de La Plata
iSucre, 15393, Huamanga {Ayacucho, 1539,
Arequipa {15401, Chuquiabo {T.a Paz, 1549,
cleétera, scnala la tendencia a respetar una
‘realidad concreta que se afianzard atn mas
a partir del auge de Potosi como principal
centro productor de minceria cn la segunda
mitad del xvn.

Las condiciones del medio fisico costero
v serrano modelo dos formas de desarrollo,
impuso tecnologias y modos de vida distin-
tivos y prolongé el tradicional problema de
integracion de dos realidades diferentes
hajo un poder’ centralizado.

La estabilidad politico-economica del vi-
rreinato del Per( se alcanzara en el ultimo
tercio del siglo xvr cuando se superan los
conflictos con el indigena con ¢l apresa-
micnto del altimo inca en Vilcabamba y se
desvanecen las frecuentes rebeliones y gue-
rras civiles entre espanoles. El desarrollo
de las ciudades presenta caracteristicas pe-
culiares y en clerta forma auténomas, aunque
los movimientos sismicos de los siglos xvi
y xvi obligaron a rapidas reposiciones edi-
licias. En Lima los cjemplos que perfilan cf
ocaso del gotico tardio son reducidos, pero
pueden vislumbrarse en el templo de San-
to Domingo donde existen bovedas de cru-
ceria realizadas por el maestro Jer6nimo
Delgado {1547}, autor también del puente
del Rimac.

Una de las caracteristicas notables de la
region ¢s la movilidad de los maestros de
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obras ya que varios de ellos (Veramendi,
Beltran Alzate, Delgado, etc.) actdan su-
cesivamente en Lima, Cusco, La Paz y
Sucre senalando la articulacion profesio-
nal de la produccion arquitectonica.

Esto explica la transferencia de técnicas
y conocimientos asi como el desarrollo de
formas expresivas que no hubieran aflorado
naturalmente si no.hubiera existido esta
movilidad interna,

Los artesonados mudéjares de Potosi

a 4.000 metros de altura  expresan la
vigencia de esta realidad capaz de movili-
zar recursos y materia prima desde puntos
lejanos en aras de afianzar rasgos culturales,

El proceso de sintesis de lo espaiiol en
América es ratificado en el caso del Perd
donde nos es facil identificar formas expre-
sivas de la transculturacién. Una arquitec-
wra espaiiola instalada en América puede
encontrarse en Lima, una superposicion de
lo espanol sobre lo indigena puede verse en
¢l Cusco y un proceso de sintesis renovadora
identifica la arquitectura de la region arequi-
pefia y del Altiplano desde fines del xvi.

El caso de Cusco es notorio en la afirma-
macién de condicionamientos de una reali-
dad preexistente [47]. La traza de la ciudad,
la localizacion de los edificios-simbolos, la
ocupacion de las areas y unidades residen-
ciales e inclusive la expansion sobre las ande-
nerias o zonas de produccién agricola, cstan
sefalando los limites de la teoria al posible
modelo urbano espanol.

Este a su vez modifica también esta rea-
lidad, varia la escala de la plaza incaica
{Huacaypata) colocando casas con porticos
y generando las espacios fragmentados de la
plaza de Armas vy Ja del Regocijo (Tian-
guez) a la vez que cubre parcialmentc la
presencia del rio Guatanay y mediante
puentes mas frecuentes busca integrar las
barriadas.

La ciudad crece desmontando andenes:
los edificios se construyen utilizando las
piedras de los antiguos monumentos incai-
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7. Cusco i Perai, L superposicsn espadiola
sobre la cindad incaica

1. Cuseo, comvento de Santa Clara,
casas de Ta tindadora. Siglos svi-xvn

cos. En algunos casos (Coricanchaj ¢l
nuevo convento de Santo Domingo incor-
pora antiguos recintos o fuerza su ubica-
cion superpuesta para afianzar el dominio
simbolico ¥ aprovechar recursos existen-
tes. La colocacion del presbiterio sobre el
muro curvo incaico cs elocuente.

En las casas, los vanos trapezoidales y mu-
ros ciclopeos de las antiguas canchas se man-
tuvieron en uso aunque los indices de ocupa-
cion del drea central cusquena por el espa-
nol sefiala la baja densidad y la expulsion
de la poblacion indigena hacia los barrios
periféricos mientras se trasplantan tpologias
de viviendas espaiolas [48].

El terremoto de 1650 que asold la ciudad
dcl Cusco determind la reedificacion de bue-
na parte dc los antiguos conventos y templos,
que a su vez volvieron a sufrir notorios
danos en un nuevo sismo del ano 1950

Muros incaicos o de transicion, portadas
residenciales platcrescas, artesonados mu-
déjares expresan sin embargo los notables
ejemplos de una arquitectura que se pro-
longa hasta mediados del xvir

I.as casas del almirante Alderete Maldo-
nado v Juan de Salas (4 Bustos) son los
ejemplos mas significativos de una arqui-
tectura cspanola reelaborada en ¢l Cusco,
capaz de incluir antiguos sillares incaicos
junto a los simbolos heraldicos o los rena-
centistas retratos de los propictarios.

En Avacucho las portadas de San Fran-
cisco y la lateral de la Merced presentan un
clasico lenguaje renacentista a mediados
del siglo xv1 que sc emparenta con el nota-
ble templo de San Pedro de Andahuavylas
cuyas dimensiones parecen preanunciar una
intencionalidad de goticisias bovedas de cru-
ceria que no llegaron a concretarse [49].

Algunas casas ayacuchanas del xvi mues-
tran claramente su estructura de transicion
v la amplitud de sus patios senala formas de
ocupacion dilerenciadas a los que localiza-
mos en otras zonas de la sierra peruana.

En el altplano peruano, el arca del Collao



constituye el epicentro del desarrollo de co-
munidades de pastores que reflejan la no-
table capacidad de adaptacion del indigena
a los duros condicionantes de un medio
fisico hostl |50].

En torno al lago Titicaca y a 4.000 metros
de altura sobre la base de antiguas doctri-
nas dominicas y las reducciones encaradas
desde 1572 por cl virrey Toledo se tormo
una constelacion de poblados que comple-
mentaban los siete pueblos originales de
Chucuito, Acora, Tave, Juli, Pomata, Ze-
pita y Yunguyo.

En rapida progresion en la segunda mitad
del siglo xv1 se erigicron increibles templos
con el aporte de mano de obra indigena y la
accion de maestros de obra espanoles.

En eslos l(‘mplos VCMos nuevamente la
convergencia entre los planteos goticistas
{cabecera ochavada, arcos apuntados:, lo
mudéjar icublerta de madera, nave esure-
cha y prolongadai, lo renacentista {por-
tadas principales e inclusive interiores, en
capillas de Chucuito]. Pero a ello debemos
sumar los emplazamientos que ocupan alt-
ras v zonas de antiguas huacas indigenas
iZepita, Chucuito!, trazados que respetan
formas urbanas incaicas [Chucuito; y la
persistencia de formas de estructuracion
social del poblado (Hanan-Hurin, alto y
hajoi en el caso de Juli o Acora.

Las capillas abiertas elevadas :San Pedro
de Juliy ¥y los focos de predicacion al aire
libre en espaciosos atrios, donde inclusive
se dividia a los indigenas segin su proce-
dencia e idioma, muestran en la labor de los
jesuitas de Juli la acumulacion de las expe-
riencias doctrinales novohispanas [52].

Las cruces procesionales {Chucuito) [53],
las capillas posas {Pomata, llave} y la ubica-
cion dominante del templo {San Pedro Aco-
ral proyectan la imagen de sacralizacién del
espacio externo que se entronca perfecta-
mente con la cosmovision y valoracion sim-
bolica del paisaje que rcaliza ¢l indigena.

La comprension de esta arquitectura debe
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P Andahuavlas Perus, iglesiocde San Pedm,
Srclo s

W Cotabambas - Apimimac, Perue, caserio
indigenac v emplo doctrinal, Siglo xvi
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analizarse en el contexto de esta realidad
socio-cultural donde ¢l espaiol introduce
la temaitica de su contenido religioso, ape-
la al repertorio formal que materializa
sus experiencias, pero a la vez acepta ¢ in-
corpora otras valoraciones complementarias
que les permiten ensamblar las variables
culturales que el indigena asigna a estas
formas.

La rapida proyeccion de la fachada reta-
blo hacia el exterior (Paucarcolla, 1563
nos habla de esa extroversion necesaria para
captar el pensamicnto mitico del indigena
cuyas deidades se alojan en la naturaleza
|54]. El sentido de dominio pero a la vez de
respeto, hacia ese medio (mimetizacion.
San Juan de Acora) explicita la ambivalen-
cia de aquello que es necesario pero a la ver
se reverencia. En el pensamiento indigena lo
esencial no es la cficacia, ni su tarea se pre-
senta como bisqueda constante de construir
la historia sino en la obtencion de una com-
patibilizacion sabia entre necesidades y re-
querimicntos con la obtencion de recursos
posibles. Su relacion con el medio es casi
mecdnica y aspira esencialmente a la obten-
cion cotidiana de ese cquilibrio.

En este cuadro, el templo, la casa de Dios
era una de las tantas respuestas, ofrendas que
tendian a apaciguar a la deidad dominante
a la vez que a sacralizar la woalidad de las
funciones vitales de la comunidad, ya que
al tener un sentido mitico de la vida, el in-
digena no concibe ninguna actividad como
meramente secular.

Sus valores simboélicos aparecen en los
fetos de llama quc sc enterran  aGn hoy—
en los cimientos de las construcciones; en las
imagenes de los monos ubicados en los
tramos inferiores de las portadas ('liahua-
naco, 1612] o en los zafa-cruces que senalan
la culminacién compartida de una obra.

Nuestro problema es entender esta arqui-
tectura en la perspectiiva integrada de la
cultura atendiendo no meramente a las pro-
puestas formales o estilisticas, sino captando
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las modalidades culturales o simbelicas que
ellas encierran.

En fecha posterior, a nuestro juicio, se
realizaron en la region del Cusco otra serie
de templos rurales que habian de servir de
cabeza parroquial para las reducciones que
Toledo dispuso se formaran en 1572. Los
principales de ellos como San Geronimo,
Urcos, Oropesa, Huasac, Cay-Cay, Anda-
huaylillas [55]. presentan la solucién de
balcén-capilla abierta v/o portada retablo de
ladrillo con pintura mural. El presbiterio
claramente jerarquizado, con artesén mudé-
Jjar sobreelevado y un arco de medio punto
oapuntado que fragmenta la capilla mayor.
Las proporciones esbeltas y cstrechas de las
naves tienen relacion directa con los proble-
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200 Andahaylillas  Cusco, Peruag,
artesonado del presbiterio. Siglo xvi
-

. Chucaito, avio de Lo Asuncion v plaza.
Siglo xvi

mas tecnologicos de la cubierta maderera
de par y nudillo.

En algunos casos, como en Chucuito
v Checacupe, el templo y su atrio-cemente-
ro sc ubican laterabmente respecto de la
plaza, jerarquizando el acceso secundario
en detrimento de la portada de pies {«pucrta
falsa») [56]. En otros casos como Yucay la
localizacion del templo fragmenta en dos la
plaza v a veces [Chinchero! la superposi-
cion con antiguos emplazamicntos indi-
genas tiende también a formar dos plazas,
una como atrio y otra cerrada, como espacio
para mercado.

Estas diversas variables urbanas que se
introducen en los poblados indigenas re-
quieren un estudio mas detallado que per-
mita superar el simplificativo esquema con
que se ha valorado nuestra realidad urbana
americana |57, 58, 59]. La misma comple-
jdad de los atrios con posas. capillas del
misererc, arcos v torres exenlas senala la
persistencia de formas de  ¢vangelizacion
abiertas.

La arquitectura de los valles cusquenos y
del altiplano se prolonga <in solucion de
continuidad hacia el terntorio boliviano.

Las iglesias de artesonacdos mudéjares
y par y nudillo (Santa Clara de Ayacucho,
San Juan de Dios del Cusco, etc.i contindan
en Sucre {San Francisco y San Miguel),
Potosi (Jerusalén), Santiago de Chile (San
Francisco) hasta San Francisco de Santa Fe
en territorio argentino y va avanzado el si-
glo xvi.

Los templos de bovedas de crucerias que
a comienzos del siglo xvu sc realizaron en
Sana y Guadalupe en la costa del Peru
idestruidos un siglo mas tarde}, tienen a la
vez relacion con las obras de Copacabana,
la Merced de la Paz o la catedral San Agus-
tin y Santo Domingo de Sucre que también
sefialan la persistencia gotcista y renacen-
tista en el siglo xvir. No fue ajena a esta cir-
cunstancia la movilidad que senalaramos
e los maestros de obra.
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En la rvegion del lago Tincaca, en el
actual territorio boliviano se erigieron tem-
plos como Caquiaviri, Calamarca. Callapa.
Ancoraimes v Tiahuanaco que senalan fa
continuidad de las tradiciones goticistas.
mudéjarcs v renacentistas, unidas a los
programas dc las parroquias de indios con
su atrio-cementerio cerrado, cruz misional,
halcon-capilla abierta {Carabuco), capi-
las posas {Sica-Sical, etc.

Largas naves con cubiertas de par y nu-
dillo, cabeceras ochavadas, artesén mudé-
jar en el presbiterio, arco triunfal apunta-
do, pinturas murales y rctablos y lienzos de
notahle factura identfican este conjunto
de templos donde cada uno muestra, junto
a la unidad tpologica, las peculiaridades
propias del desarrollo creativo de cada co-
munidad indigena.

En cste contexto sobresale, sin duda, cl
santuario dc Copacabana cuva iglesia fuc
rcalizada a comienzos del xviI por Francisco
Jiménez, quien habia actuado cn las obras
de los templos del Collac y también en
l.a Paz [60].

La obra integral de Copacabana conver-
tida en famoso Santuario de peregrinacion,
se concluvd hacia 1640, con atrio cerrado
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arco de ladrillo de aceeso al santuario, Siglo xvir
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B, Copacabana (Bolivia:, santuanio, arco,
atrio, templo v capilla de Miserere, Siglo xvn

por muro con almenas, capillas posas y ex-
cepcional templete o capilla de miserere.
Las capulas de estas estructuras y la fachada
del templo fueron cubiertos con azulejos
vidriados cuya industria alcanzd apogeo en
cl xviry xviit en el altiplano peruano {Lam-
pa, Asillo, Ayaviri, Pupuja, ete.). En Copa-
cabana, los Mesa localizaron una estructura
adicidhada al templo, cuya funcion era mas
probablemente una capilla especial para
indios —quc de todos modos usaban obvia-
mentc el templo principal— que una capilla
abierta. Fl claustro agustino cuyos tramos
estan cubiertos con capulas genera una no-
table respuesta espacial.

En cambio poseemos constancia docu-
mentada que la que la catedral de Sucre
tenia un balcon especial — que se mantuvo
hasta principios de este siglo - destinado a

Ol Suere Boliviae - canediall capnllac abiertas Sighos sy-xvn
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decir misa a la feligresia que se congregaba
en la plaza los dias de mercado. El edificio
de osta catedral muestra una interesante
evolucion en su proceso constructivo a paruir
de las obras iniciadas en 1535 por el maestro
Juan Miguel de Veramendi, quien ocho
anos mas tarde pasa al Cusco para entender
en las obras de su catedral.

Hacia fines de sizlo se estaba reahzando
¢l coro v haptisterio por el macsira Jimeénez
voconchivendo la nave a la que luego se
agregaron —para relorzar s estructura—
caato capillas con cublertas awtdnomas.
L 1613 se decidio ensanchar el eempla v do-
tulo con nuevas capillas. emceros, sacristia
vocapilla mavor, pero nuevamente a fines

03, Sanuavo de Chile. claustro del convento
de San Francisco, Siglo xyvn

de este sglo se encaro el convertr las anu-
guas capillas en naves laterales, unificar el
lenguage expresivo del templo v anadiéndo-
I torre, obras éaas que en 168G encara ¢l
maestro Francisco Dominguer. Se uulizaba
entonees como acceso la puerta lateral, pues
la de pies estaba tapiada por estar ubicado
alli ¢l cora, lo gque motiva el estudio para su
traslado, de acuerdo con los eriterios de con-
formacion del espacio interior del tem-
plo [b2].

Avinzande desde Ta zona aluplanica,
desde La Paz hacia Oruro vuclven a apa-
recer con frecuencia os partidos arquitecto-
nicos de los pueblos de indios, amplios atrios,
posas en las plazas, dobles plazas, plazas
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61, Lima, Pera. catedral. Siglos xyvi-xy
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perpendiculares, etc. como pueden verse
cn Jesus de Machaca, Yarvicolla, Sepul-
turas, Sabaya, San José de Cala, Chipaya,
Curahuara de Carangas, etc.

Esta tendencia tipolégica se proyectara
regionalmente aunque con menores cali-
dades tecnologicas y expresivas  —habida
cuenta del caracter marginal del area—
hacia el noroeste argentino donde se ubican
templos con atrios v posas {Susques, Coran-
zuli, Casabindo], torres exentas en el atrio
{Uguia y capilla abierta-balcén {Molinos).
En Chile. los frecuentes terremotos dejaron
muy poco del siglo Xvi y Xvil en pic, desta-
candose entre las obras ¢l templo de San
Francisco en Santiago que sufriera modifi-
caciones en el xIx [63].

La proyeccion de las tendencias goticis-

tas de las bovedas nervadas, unidas a los
disenos renacentistas alcanzan su limite en
Bolivia, donde hemos visto que la catedral
de Sucre se unitica a fines del xvn con bove-
das de cruceria. Superponiéndose e inte-
grandose en el tiempo los criterios estilis-
ticos europeos dan respuestas insolitas que
algunos han considerado «anacronicas».

Es posible que sean «anacronicas» en
virtud de un criterio de valoracion que parte
de la cronologia de centro emisor, pero cs
perfectamente sincrénico con la realidad
cultural del mundo americano que parte
de ese proceso de reelaboracion ¢ integra-
cion de conceptos v formas v se apropia de
ellas utilizandolas libremente,

Si tomamos dos obras «renacentistas»
como las catedrales de Lima v Cusco, co-



menzaclas a fines del siglo Xvi con una vision
historiografica limitativa descubriremos no-
LONOS Tasgos «arcaizantes» porque no se
valoran partiendo de su propia circunstan-
cia sio con ojos v coordenadas europes.

En ambas obras aparece la mano del ex-
tremeiio Francisco Becerra junto a artesa-
nos indigenas, quien en 1384 hizo los dise-
fios, que aunque fueron objeto de ajuste, se
respetaron en lo sustancial. La idea de la
planta rectangular de tres naves y dos de
capillas laterales y sin cabecera nos aproxi-
man a las propuestas de las «iglesias-salon»
los parentescos con las catedrales de Jaén
v Sevilla en Espana. y con las de Puebla, v
México, diserio del mismo Becerra, han sido
senalados por Angulo Ihiguez y Marco
Dorta.

Es interesante constatar ¢omo tanto en
Lima como en Cusco el tramo de las naves
que tienen las portadas de acceso laterales,
tiecnen un intercolumnio mas ancho que los
otros tramos, privilegiando dicho espacio
COMO un crucero.

Las razones de la persistencia de las bo-
vedas de cruceria deben verse aqui no sola-
mente en un mantenimiento de tradiciones
constructivas ilas bovedas de Lima eran de
arista en 1604} sino esencialmente como
respuesta mas {lexible frente a los terremo-
1os. Esta misima cansa fue la que destruyo
cn la catedral de Lima las bovedas origina-
les cn 1746 pues las que hoy se ven fueron
rcalizadas en madera y quincha posterior-
mente (6.

En Cusco, por cl contrario. la catedral
coustruida en lo sustancial entre 1643 y
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1649 soporto el terremoto de 1650, que des-
truyé casi toda la ciudad y fue inaugurada
cuatro anos mas tarde [65].

La ubicacion del coro en los pies del tem-
plo genera una fragmentacion de la vision
del espacio que es comGn a otras obras simi-
lares como las de México v Puebla. Sin em-
bargo la catedral del Cusco, por la amplitud
y compacidad (tiene un tramo menos que la
de Lima} y la transparencia de su altar
mayor (tipo ciprési genera una notable uni-
dad espacial que se acusa mas por la hori-
zontalidad cxterna de su planteo volumé-
trico.

La continuidad de lo hispanico, como
proceso de nueva sintesis atemporal de co-
rrientes  artisticas, formas y concepciones
espaciales, identifica ¢l proceso inicial de
transculturacion y abre la puerta a una sim-
biosis distintiva que alcanzara su apogeo en
el siglo xvin.






CAPITULO 4

PORTUGAL Y LA ARQUITECTURA BRASILENA

DE LOS SIGLOS XV1 Y XVII

La politica de ocupacién tergjitorial que
siguio Portugal en América fue desde un
comienzo distinta de la espanola.

Pedro Alvarez Caabral descubrié el Bra-
sil en el ano 1500 y hasta tres décadas mas
tarde ——con oportunidad de la expedicion
de Martin Alfonso de Souza-— no hubo mas
que intentos de asentamientos adscribibles
a las tradicionales factorias coloniales.

Estos puntos de referencia, fondeaderas
naturales protegidos, tuvieron como ftun-
cion posibilitar la recalada de buques que
extrajan riquezas del territorio, pero en
absoluto pretendian el dominio efectivo del
espacio continental.

La dimensién poblacional de Portugal,
pero sobre todo la gravitacion que tenian en
aquel entonces sus colonias en la India
fueron las causas de csta aparente poster-
gacion del Brasil dentro del proceso colo-
nizador.

A las factorias iniciales habia de seguir una
accion de reparto de tierras por concesiones
vinculadas a la tradicién feudal, ocupandose
asi vastas lonjas sobre la costa que penetra-
ban en el territorio. Estas concesiones no
resolvian una politica de organizacion de
poblaciones, aunque la formacion de las
Capitanias dio origen a los primeros cen-
tros portuarios que se estabilizaron sobre
todo a partir de la segunda mitad del si-
glo xvi.

Las fundaciones de Olinda {1535; y
Recife {1540} al norte se complementaran
con la de Salvador {Bahia, 1549), Sio
Paulo {1354 vy Rio de Janeiro {1567),
que constituyeron los enclaves principales
y ¢n todos ellos la iniciativa privada mani-
lestd la voluntad de conquista territorial

que en cierta forma les dclegaba el poder
central.

De todos modos, hasta el siglo xvin la
ocupacion del Brasil continué siendo esen-
cialmente costera, debiendo los portugueses
resignar temporalmente el sector norte luego
de la ocupacioén holandesa de Recife, com-
pensada por los intentos de penetracion en
el sur —hacia la banda oriental del rio de la
Plata— que determina la fundacion de la
Colonia del Sacramento {1681].

LA ARQUITECTURA BAHIANA

La capitalidad dc Salvador le dio relieve
a su vinculaciéon troncal con la meuwdpoli
y de aqui los rasgos de fidelidad con la ar-
quitectura portuguesa que presentan las
obras iniciales.

La transferencia cultural lusitana fue
directa hasta que en el siglo xvir —como
sucede en toda América— se genera el pro-
ceso de sintesis que incorpora los valores y
formas de expresion reelaboradas.

La arquitectura bahiana tiene la peculia-
ridad de ofrecer la gama de alternativas ex-
presivas incluyendo dos polos tan nitidos
como los que marcan las iglesias de la Orden
Tercera de San Francisco y la Concepcién
de la Playa. La primera de ellas realizada
en 1708 constituye el esfuerzo mas relevante
en el Brasil de aproximacion a las formas
expresivas del barroco hispanoamericano,
con rasgos nitidos de integracion artistica
«mestiza». Su fachada manifiesta la bus-
queda de un sentido plastico con notoria
densidad decorativa cuya tematica de re-






