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En los ultimos tiempos tenemos la suerte de poder contar con la presencia de Roger Chartier entre nosotros. Esta vez viene a la Universidad Complutense
a participar en un Seminario internacional sobre la llustracién, organizado por el Departamento de Historia Contemporanea. Se requirié nuestra participacion
y la Facultad de Ciencias de la Informacion pudo contar con una conferencia. Su titulo: ¢La muerte del lector? La cultura escrita, entre reproduccion
mecanica y representacion electronica”.

Para algunos de nosotros, el momento tenia algo de cumplimiento. Chartier ha sido un punto de referencia -también de inspiracion- en los enfoques con los
que el Departamento de Filologia Espafiola Il hemos tratado de desarrollar las materias que impartimos. Siendo la nuestra una Facultad que se ocupa de la
Comunicacién, la utilizacion de la obra de Roger Chartier es un paso obligado. Y asi se lo hicimos saber.

Sus investigaciones y planteamientos teéricos y metodolégicos permiten introducir aspectos dejados de lado tradicionalmente por la critica. Los textos
adquieren nueva vida cuando son recuperados no solo en su significacién sino en su practica social. A diferencia de la Estética de la recepcion, que
dewelve a los textos su historicidad comprensiva, Chartier parte de la materialidad de los objetos culturales y de su participacion en los procesos sociales.
No solo hay que estudiar el significado de los textos, sino los fenédmenos de apropiacién, concepto clave en el pensamiento de Chartier. La apropiacion
implica un uso y unas practicas alrededor de los objetos culturales dentro de un determinado contexto histérico. En su dimensién material, los objetos
culturales -no solamente los libros- son producidos, transmitidos y apropiados. Y este es el nuevo campo de trabajo del historiador.

Habiamos acordado realizar la entrevista al término de la conferencia, pero lo animado del coloquio posterior lo imposibilitd al alterar el horario previsto.
Acordamos realizarla en la Facultad de Geografia e Historia, tras la sesién de la mafiana y la comida, antes de que diera comienzo la sesién de la tarde.
Los calores madrilefios de esta época del afio han hecho efecto sobre los participantes en la comida que buscan algun lugar fresco -misién casi imposible-
antes de que dé comienzo la sesion de tarde. Nos retiramos a una amplia sala vacia junto a la que albergara las conferencias restantes. Antes de
comenzar, Chartier se interesa por nuestra publicacién. Le doy algunas explicaciones sobre Espéculo, su origen y las materias habituales en la revista y él
recuerda haber leido la entrevista publicada con el historiador Fernando Bouza.

El trabajo del Historiador.

Pregunta: La amplia repercusion de sus escritos en disciplinas separadas, como la Historia, la Sociologia, la Filologia, nos demuestran que es dificil
comprender la realidad desde posiciones parceladas. El esfuerzo de las comunidades académicas en parcelar sus terrenos frente a otros, ¢ha ido en
detrimento de una mejor comprension de los fenémenos sociales?

Roger Chartier: Si pensamos en el campo de investigacion, de trabajo, de esta revista es claro que la diferencia entre la Literatura, como el campo de
trabajo de los historiadores de la Literatura o de los criticos literarios, la Historia Cultural -que nacié sobre la referencia a la tradicién de una Historia
socioecondmica a la manera de los Annales- y finalmente los saberes mas técnicos, como los de la Paloegrafia o de la Bibliografia -en el sentido
anglosajén del término- han definido objetos, técnicas, instrumentos desvinculados; mientras que parece que para entender un texto, es decir, los sentidos
plurales inwolucrados en la circulacion y apropiacion de una obra literaria, por ejemplo, es claro que debemos articular estos saberes y técnicas para
comprender las condiciones de la elaboracién, de la redaccion, de la construccion de la obra movilizando todos los recursos de la critica textual, o de la
poética, de la narratologia... Y, al mismo tiempo, si pensamos que una obra se transmite siempre a través de un objeto, de una forma -la voz que lee, la
representacion teatral, el manuscrito, la edicion impresa- inmediatamente vemos que los saberes descriptivos de estos soportes de lo escrito son
elementos clave para la construccion del sentido. ¢Y a quiénes podemos remitir la construccion del sentido? A los lectores, espectadores, oyentes que
participan de comunidades de interpretacion que tienen sus competencias, sus habitos, su formas, sus usos, en relacion con la cultura escrita. Y se ve
que las fronteras clasicas entre las disciplinas desaparecen para que sea posible dar realmente una comprension histérica de la comprensiones del
pasado, del presente de una obra. Es solo un ejemplo, pero podriamos multiplicar los ejemplos de esta separacion de las disciplinas académicas para
asirse de objetos que, de hecho, necesitan la convergencia y la articulacion de estas disciplinas.

Pregunta: La nueva forma de enfocar la Historia ha modificado el concepto de "documento” histérico ampliandolo a otras esferas. ¢ Cuales son las nuevas
herramientas del historiador?

R. Chartier: Podemos pensar en los que constituyen objetos de una aproximacién a la Historia Cultural. Para mi la Historia Cultural abarca lo que hemos
dicho, pero se pueden utilizar otras categorias. Hay una definicion de la sociologia que podria también abarcar esta vinculacién entre textos, soportes y
practicas, lo que McKenzie llamaba Sociologia de los Textos, no importa la categoria. Pero el proyecto intelectual importante es que a partir de este
momento los objetos de los que se puede apoderar son textos canénicos o no, obras clasicas o sin méritos, pero también la produccion iconografica en
todas sus formas o inclusive, si es posible reconstituirla, la circulacion de la musica, del canto y de todas las formas que se remiten a la palabra viva. Son
objetos legitimos, fundamentales y articulados, podriamos decir, de la Historia Cultural. Y para acercarse a estos objetos estan los documentos, los
documentos que también pertenecen a todos estos érdenes, inclusive los objetos materiales dejados por el pasado o los espacios de existencia tal como
podemos encontrarlos en una ciudad o en otros espacios como grandes casas, castillos, etc.

Y de este modo el desafio esencial seria, por un lado, evitar una lectura de las obras estéticas como documentos, es decir, como si reflejaran
inmediatamente una realidad social -que fue una tentacién de los historiadores el reducir la obra literaria o la obra iconografica a su contenido de
documento-, que es un gran error porque cada obra fue concebida con reglas, referencias, modelos, intentos que la gobiernan. Asi, a mi me gusta decir que
debemos acercarnos a la practica de la representacién para poder decir algo de la representaciéon de las practicas. Y hay también, por otro lado, la
posibilidad, si no de reducir las obras al estatuto de documento, de movilizar los documentos tradicionales o nuevos de la historia para acercarnos a este
misterio que es la apropiacion, la construccién del sentido de comunidades de lectores frente a obras, cualesquiera que sean. Y eso me parece un juego
entre obras y documentos -evitando la reduccién de uno a otro- que puede definir este tipo de trabajo histérico.

Pregunta: El texto ya no es el fin, sino el punto de partida para la reconstruccion social de las condiciones de produccién y consumo, un generador de
practicas e interpretaciones...

R. Chartier: Si, depende un poco de lo que el historiador defina como objetivo, lo que quiere entender. Algunas veces puede ser como fue producido un
texto, transmitido, apropiado, y aqui el texto seria el objeto mismo de la investigacion. Al revés, puede ser el fin del trabajo, porque a partir de un estudio de
practicas sociales o de relaciones de dominacion su andlisis puede conducir a entender como ciertos textos fueron a la vez la expresién y el alimento de
tal o cual sistema de dominacion, sistema de relaciones sociales o de practicas. De esta manera, no hay ni la visién del texto como un Unico documento o
un unico objeto de la investigacion histérica ni, al revés, el abandono del mundo de los textos en provecho de otras realidades supuestamente mas reales
que la textualidad. Es entre estas dos posiciones donde me parece que podemos caminar para situar produccién y apropiacién de los textos dentro de los



constrefiimientos o las coacciones que gobiernan tanto su produccion, es decir, su escritura y su publicacién, como su apropiacion, es decir, su lectura o
su escucha.

Pregunta: Se pasa de una concepcidon mas estatica a otra mas dinamica del objeto...

R. Chartier: Me parece que esta es la razoén por la cual la obra de McKenzie, Sociologia de los textos, termina con la produccién, la transmision, la
recepcion de los textos sin que necesariamente sean etapas separadas. Es una dinamica porque el proceso mismo de publicacién y apropiacién implica
operaciones técnicas; y también es una operacién dindmica porque, por otro lado, el sentido no esta cristalizado en la obra. Se construye en ese momento
de encuentro entre el texto y el lector; un texto, que tiene una forma material, y el lector, que tiene una identidad sociocultural.

Pregunta: Los libros no son portadores transparentes de los textos. ¢ En qué forma nos hablan los libros desde su materialidad, como objetos?

Roger Chartier: Me parece que la mejor demostracion de esto son los casos en que el mismo, entre comillas, texto se da a leer en formas diversas o se da
a entender en formas diversas. Si pensamos en los siglos que me son mas familiares -XVI, XVIl-, en un estudio que he empezado sobre las obras teatrales
en Inglaterra, Espafa -en Castilla- y Francia se puede demostrar esto. Entre el manuscrito, la representacion teatral, la publicacion impresa en diversas
formas -si estamos en Espania, en forma de pliego suelto, etc.- aqui se puede apreciar que es el mismo texto tal como podemos conocerlo, pero que cada
vez que cambia su soporte cambia la definicién social de su publico y cambian las posibilidades de su interpretacion. Si pensamos en el siglo XIX; la novela
desde la forma del feuilleton, de las publicaciones por entregas, de las ediciones para los gabinetes de lectura o de las obras de un autor definen también
una pluralidad de soportes que se abren a usos y publicos diversos y que permiten o impiden tal o cual construccion de sentido. Serian ejemplos que
demuestran que las formas contribuyen al sentido de una obra.

Si en términos juridicos podemos pensar en el copyright como aplicado a una obra cualquiera que sea su forma o si, en términos de la estética, podemos
pensar en una obra a través de una identidad puramente textual, cuando planteamos el tema de la construcciéon del sentido por parte de los lectores,
inclusive nosotros como lectores, inmediatamente la materialidad plural del soporte se impone como un objeto fundamental de estudio. Y me parece que
dentro del campo de los estudios de Historia de la Literatura o del Literary criticism hubo una transformacion importante cuando se introdujo dentro del
proceso mismo de andlisis de las obras las variaciones creadas sobre el estatuto, registro y sentido de esta obra por estas materialidades. De ahi, me
parece, la manera de articular a la vez todos los procesos que han desmaterializado en la tradicién occidental las obras -filoséfico, juridico, estético y
finalmente critico, con la critica estructuralista, semidtica, el deconstruccionismo-. Por otro lado, toda la materialidad de la obra contribuye a la
construccion del sentido por lectores concretos, de carne y hueso, que siempre encuentran una obra no a través de las categorias desmaterializadas del
Derecho o de la Estética, sino conllevado por una voz o por un escrito.

La Cultura en la Sociedad de Consumo.

Pregunta: Ayer nos habl6 de los valores e ideales de la llustracion, que es el marco general del seminario para el que ha venido a Espafia. EI mundo
cultural ha quedado en manos de las grandes empresas multinacionales del ocio, con un resultado de estandarizacion de productos y publicos. ¢Qué
efecto cultural tiene esto a medio y largo plazo?

Roger Chartier: Es una tensién en el desarrollo de una Sociedad de Consumo, que encuentra en el siglo XX -con los nuevos Media- una dimensién inédita y
que intenta imponer productos, ideologias, modelos... Frente a esto lo que podemos decir es que, inclusive en los casos en que hay esta imposicién, no
obstante se mantienen a través de la apropiacion posibilidades de desplazamiento, interpretacion y, algunas veces, subversién. No debemos pensar, tal
como ha pensado durante mucho tiempo la critica de los Mass Media, que destruyen totalmente el espacio de la apropiacion. No quiero decir que no haya
desigualdades, no quiero decir que no haya una intencion ideolégica, pero no debemos pensar que el lector o el espectador necesariamente se conforman,
se identifican con este lector buscado por los Mass Media. Los estudios, por ejemplo, sobre la apropiacién de las telenovelas o sobre los diarios de gran
circulacion o sobre la literatura rosa, demuestran que sus publicos siempre pueden -aunque no necesariamente- interpretar de una manera inesperada el
texto y, finalmente, reforzar una manera de pensar o una espontaneidad de las representaciones que va en contra de la intencion de la produccién textual o
mediatica. Es una primera aclaracion. La segunda es que, pese a la dificultad, no hay necesariamente algo ineluctable en la imposicion de los Media.

Me parece que si wlvemos al suefio de la llustracién es porque quizd, con la técnica electronica, existe la posibilidad de hacer real lo que queria Kant, es
decir, cada uno puede como escritor, como lector, participar en un dialogo extendido a la dimension de un espacio publico universal, en la critica de las
instituciones y en la propuesta de transformaciones. Y no es tampoco éste el futuro ineluctable del mundo electrénico, pero es un futuro posible y de ahi el
rechazo de la desesperacion o el rechazo de la idea segun la cual los ciudadanos, los individuos no pueden intervenir, de que hay como un mecanismo
implacable que impide la produccion cultural. Es claro que hay poderes, que hay desigualdades y que no todos pueden intervenir con la misma fuerza o la
misma potencia. Pero es claro también que cada uno, en su propia posicion, puede -con mayor o menor fuerza- intervenir en este mundo. Porque lo
contrario seria pensar que hay como una evidencia intrinseca de las técnicas que imponen por si mismas ya la alienacién o la liberacion. Ambas
posiciones me parecen dudosas, y hay siempre en el lado de la alienacién un espacio, quiza muy reducido en algunos casos, para la apropiacion. Y, al
revés, en la liberacion, la técnica no tiene porqué establecer el bienestar general, también puede agredir. Hay tensiones, conflictos, negociaciones entre
todos los protagonistas de este juego, los poderes politicos y ain mas los econémicos y las comunidades o los individuos.

Pregunta: Mi siguiente pregunta iba en esa linea: como las redes de comunicacion se pueden convertir en un foco de resistencia cultural contra la corriente
cultural de puro consumo. Cada dia se multiplican los foros, las publicaciones electrénicas, etc. ¢Es una salida para esa diversidad cultural?

Roger Chartier: Si, pero con el riesgo inverso, que seria no la homogenizacion cultural -en gran parte linguistica- por la oferta que viene de las empresas
multimediaticas que esperan controlar a la vez la propuesta de textos, la transmisién de la informacién y la fabricacion de los aparatos. Seria el riesgo
inverso, quizas menos peligroso, de la parcelacion, otra forma de pérdida de referencias comunes, de lenguajes comunes. Y lo vemos en la tension en el
medio electrénico entre todas las tentativas que quieren imponer este modelo hegemonico cultural y lingiistico a partir de la publicacién electronica y del
control de los aparatos de su recepcion y, por otro lado, esta fragmentacién casi infinita entre grupos de discusion, websites... y que se pueden constituir
en la resistencia contra la imposicién en medios restringidos, anclados, desvinculados...1

No es facil responder, pero me parece que debemos apoyar, evidentemente, esta resistencia a través del uso libre, gratuito de la red electronica para la
comunicacioén entre las personas, para la construccion de este espacio publico o para la difusién -como lo hacemos ahora- del saber, del conocimiento a
través de la red. Debemos pensar que sosteniendo todos estos esfuerzos hay también un riesgo que es el riesgo de pérdida de lo comln y aqui todas las
mediaciones que se puedan inventar son absolutamente fundamentales, quiero decir, traducciones, pero no Unicamente traducciones de una lengua a otra,
sino traducciones de un saber a otro, traducciones de una sabiduria a otra, y constituyendo asi, en este espacio mas o menos protegido, los vinculos, no
del hipertexto, sino de la hipercomunicacion, de las relaciones entre los protagonistas que utilizan la red informatica para comunicar sus opiniones, sus
ideas, su saber o su sabiduria.

Pregunta: El mundo electrénico es un medio privilegiado para observar ciertas comunidades culturales y sus practicas. ¢Es un campo futuro de estudio?

Roger Chartier: Si, pero sobre la condicién de una forma de concertacién y me parece que el texto electronico -al contrario de lo que vemos con los
borradores de la escritura o con las huellas de cambios- tiene como una de sus caracteristicas el hecho de no archivarse por si mismo, necesita un
esfuerzo para su conservacion y si no es un texto de lo efimero, de lo mévil, del momento.De ahi presumo una dificultad para pensar lo que es un archivo
electrénico, un archivo de textos electrénicos. Me parece que la reflexion esta suficientemente desarrollada en el mundo de los archivos, de las bibliotecas,
de los investigadores o de los usuarios en relacién con esto, porque, como usted lo decia, la idea de una comunicacion libre y sustraida a las exigencias
de la economia mercantil y capitalista de los multimedia conduce a pensar que este mundo libre no debe estar fijado, vigilado, por cualquier institucion que
sea. Vigilancia y archivo fueron a menudo vinculados. De esta manera hay aqui un problema intelectual, tedrico, ético, y las fuentes que usted propone al
historiador de la cultura del siglo XXl o XXll no sé si realmente van a encontrarlas porque como condicién previa esta la reflexion sobre la conservacion del
texto electrénico. Durante mucho tiempo esta conservacion era imposible porque los nuevos aparatos eran incapaces de leer los formatos de los textos
electrénicos previos. Ahora supongo que hay técnicas que pueden evitar esta dificultad, pero lo que falta es la reflexién, es la estrategia, finalmente, de la
consenvacion y es la constitucion de archivos, incluso mas, de edificios, de una serie de papeles, de dossieres, si no un archivo electrénico, pero me
parece un gran desafio para el futuro.

Pregunta: Hay varias iniciativas internacionales en este sentido. Se trata de estabilizar un tipo de documento que muchas veces se acerca mas al estado
de lo oral, por lo efimero, que al documento escrito.

Roger Chartier: Lo vemos nosotros con nuestro propio e-mail. Supongo que a partir de un cierto momento, la seleccién en cuanto a los correos que se



conservan es muy drastica y algunas veces hay personas que lo borran todo. Aqui, cuando algo se borra es una pérdida para el trabajo histérico. No
podemos pensar que todos los correos electrénicos de cada persona, de todo el mundo puedan conservarse. Como conciliar la exigencia de la
conservacion con la necesidad de la desapariciéon de los megabytes ocupados. Aqui la abundancia, la instantaneidad, la multiplicacién de estas formas de
comunicacion son ambiguas porque, por un lado, pertenecen al mundo de la cultura escrita pero, por otro lado, como usted decia, se utilizan como el
teléfono, y de las llamadas telefénicas, salvo por las actuaciones policiales en ciertos regimenes, nada se ha conservado.

Pregunta: ;Qué diferencia al lector del medio impreso del digital?

Roger Chatier: Hay dos distinciones que nos llevan a pensar que este lector del mundo digital se enfrenta a una nocién de contexto muy diferente, porque
aqui no se da el contexto, en el sentido primero de la palabra, como los textos que estan junto o dentro del mismo texto. Aqui hay una contextualizacion
légica, una contextualizacion a partir de los bancos de datos o de los websites en que los textos estan presentes. EI mismo articulo en un periédico
impreso o en un banco de datos de articulos de periddicos muestra inmediatamente la diferencia. Esta también la cuestion de la lectura, en cuanto a la
postura del cuerpo. Estd mas mediatizada, porque el lector no tiene un contacto fisico como lo tenia el lector del rollo -que movilizaba todo su cuerpo para
leer- o el lector del libro tal como lo conocemos -que puede tener una distancia mas grande, pero mantiene la relacion fisica con el objeto-. En la lectura
digital esta la mediacién de la pantalla.

También se dice, y me parece que de manera aguda -ya que aqui reside lo mas importante-, que en el mundo de los lectores de la cultura impresa habia
un sistema de relaciones inmediatas entre los objetos fisicos y las clases de textos, un sistema de reconocimiento que inmediatamente distinguia entre la
carta manuscrita, la revista impresa, el periddico, el libro, las fichas, el archivo... Un sistema en el que cada forma material de lo escrito se correspondia,
mas o0 menos, con una clase de género textual. Y para el lector del texto electronico, frente a la pantalla, esta diferencia desaparece porque, hasta ahora -
no sabemos en el futuro- el Unico objeto con el que negocia este lector es su computadora, ya sea su e-book, su portatil... pero es la pantalla de una
computadora. Y esta pantalla es una superficie que puede recibir y transmitir todos los géneros de textos casi en la misma forma. De ahi me parece que
surge una diferencia en cuanto a la percepcion de las entidades textuales, de los géneros textuales. Y se ve en el uso de los estudiantes -naturalmente, en
los Estados Unidos-; es suficiente para ellos encontrar algo en el mundo de los textos digitales para considerar que este documento tiene autoridad
suficiente para transformarse en una cita, en un argumento cientifico. Se ve que esto es el efecto de la desapariciéon de una jerarquizacion de la autoridad
de los textos en relacién con su género, es decir, en relacion con su percepcién material. Son transformaciones muy importantes de la posicion del lector.
Y no solo de esto. Claramente hay la posibilidad de una lectura que no es tan necesariamente lineal y encerrada dentro del objeto que conlleva el texto,
como sucede con los libros, en los que si se quiere salir de este objeto se debe tomar otro texto en otro libro. Aqui, como sabemos todos, la posibilidad
del hipertexto es la de vincular textos unos con otros, de convocar documentos, fuentes, referencias, imagenes, palabras o sonidos, permitir un tipo de
lectura diferente, lo que para los textos de saber, de conocimiento puede conducir, por un lado, a construir de una forma diferente las demostraciones -
légicas, histéricas, socioldgicas-, y del lado de la lectura puede conducir a un control mas agudo, mas exigente del lector que encuentra, finalmente, en
una gran medida los documentos, los textos, las fuentes, los instrumentos utilizados o analizados por el autor del libro.

Estos me parecen los rasgos mas fundamentales, aunque ciertos especialistas del mundo digital, como aqui el profesor Rodriguez de las Heras, de la
Universidad Carlos I, piensa que todo esto es una Vision anticuada del texto electrénico, que son los elementos mas superficiales, y que hay dentro de la
textualidad electrénica otras posibilidades que no aparecen tan claramente, pero que pueden transformar totalmente nuestra vision del texto electrénico. No
entro en esta discusioén, pero me parece que como un inventario clasico, breve, de las diferencias podemos apafiaros con estos criterios: contexto,
materialidad de la obra, postura de lectura e hipertexto.

Los nuewos historiadores espafioles.

Pregunta: En los ultimos afios ha habido una labor suya de apoyo a jévenes historiadores esparioles, que tienen en usted un referente intelectual, a través
de la escritura de los prologos de sus obras.

Roger Chartier: Mi idea seria publicar un libro con prélogo de los prélogos, pero Borges ya lo hizo y no puedo hacerlo. No soy hispanista; no trabajo -solo
recientemente, marginalmente- sobre textos espafoles... Un poco Gracian, la comedia y, por supuesto, Cervantes, como cada uno, pero no, no soy
hispanista ni historiador de la literatura espafiola. Pero, al mismo tiempo, siempre me ha llamado la atencion la importancia y, se podria decir, la novedad
de las investigaciones desarrolladas aqui y que fuera del medio de los que se dedican a la literatura y la historia de Espafa -en Francia, en los Estados
Unidos, en Inglaterra, en Alemania- no son conocidas por la diferencia de lenguas, por la imposibilidad de leer facilmente el espafiol, por la dificultad de
circulacion de los libros, por el hecho de que a menudo son jévenes investigadores no conocidos ni reconocidos, y siempre me ha parecido una terrible
lastima que, en un cierto sentido, repite el conocimiento débil de la literatura espafiola, inclusive la del Siglo de Oro, dentro del marco de la literatura
europea. Si alguien cita a Shakespeare, todos puede reaccionar; si se cita a Calderén, no se puede negar, hay una distancia mas grande para muchos
publicos fuera de Espafia. Y siempre me ha parecido que, por un lado, la literatura espafiola del Siglo de Oro era la literatura en la que se habia construido
una reflexion, quizé la mas aguda de su tiempo en la literatura europea, sobre nuestros temas: escribir, publicar, leer, escuchar. Esta literatura tiene como
objeto, finalmente, la cuestion de Sartre: ;,qué es la literatura? Pero qué es la literatura no Unicamente en términos estéticos o de artes poéticas, sino en
términos concretos de como circula una obra, cuales son los publicos destinatarios, cdmo se debe escribir para lograr el gusto del wigo. De ahi un primer
interés fundamental que siempre habia mantenido con el mundo hispanico a través de esta literatura, que me parece que hace de la produccién, de la
transmisién y de la apropiacion de los textos su objeto fundamental, inclusive cuando la intriga es completamente diferente. {Y hay muchos prélogos en las
obras del Siglo de Oro y algunas veces dos, para el wigo y para el discreto!

Aparte de esto, siempre me intereso, especialmente en los Ultimos afos, el trabajo de los historiadores esparfioles o de los historiadores de la literatura
espariola porque en este trabajo reconocia mas que en otros -particularmente los franceses- el proyecto que hemos empezado, es decir, sea del lado de la
historia acercarse a los textos, sea del lado de la critica literaria acercarse a las condiciones de su produccion -la Corte, el mecenazgo, el mercado- o a las
formas de transmision y recepcién. Y de ahi mi interés por la escritura de prélogos para estos libros que parecen situarse exactamente en esta perspectiva
histérica. Asi sucede con el libro de Manuel Pefia, que se ocupa de una forma clasica de la circulacién de las obras -La Celestina, Lazarillo, Pedro Mexia,
Guevara...- 0 al revés, que a partir de una reflexion sobre la produccién estética se acercan a las representaciones colectivas, como el libro de Fernando
Bouza2. Creo que son dos buenos ejemplos entre otros muchos.

La situacién de la edicion universitaria.

Estamos llegando al final. Pregunto a Roger Chartier cual es la situacion de la edicién universitaria en Francia. -jMalal-me responde sin dudar, y el gesto
acompanfa a su rotunda afirmacién. Lo sabe de primera mano. Le ha sido encargada por una comisién del Ministerio de Educacién una investigacion sobre
la situacion del libro en las areas de Humanidades y Ciencias Sociales.

La edicion universitaria ha quedado mayoritariamente en manos privadas y el primer efecto, nos dice, ha sido la reduccién de titulos y tiradas. También se
han abandonado las traducciones de libros en otros idiomas y la preferencia de los editores se decanta hacia los manuales y los diccionarios. Le comento
que es el mismo proceso que se esta dando en Espafia en el sector.

-Si, con algunas excepciones -me dice-, es el proceso general.
Esto ha llevado a que se planteen la utilizacion de la edicién electronica como alternativa a esta situacion restrictiva de la publicacion cientifica.

-No es la Unica solucién; también estamos barajando las posibilidades de la edicién bajo demanda y la tirada de las primeras ediciones directamente en
libro de bolsillo.

Cuando han analizado las causas de esta situacion regresiva han comprobado la existencia de dos elementos principales. El primero es el retroceso de los
niveles de lectura en los grupos de "grandes lectores", los comprendidos entre los 15-19 afios y los de 20-25. El otro factor explicativo, afiade, es la
produccion excesiva de malos libros, que ha creado una distancia con los buenos textos. Segun parece, los malos libros desmotivan o dificultan la lectura
de los buenos libros. Acostumbrados a lo facil, los lectores encuentran mas dificultad al enfrentarse a textos con un mayor grado de complejidad. Todo
esto, dice Chartier, es el resultado de las estrategias editoriales erroneas.

Le pregunto sobre las salidas a esta situacién. En el estudio han hecho una serie de recomendaciones que Roger Chartier me resume. "-Lo principal es
restablecer el libro como instrumento fundamental de la practica universitaria. Hay que volver a situar al libro en el centro de la educacion: leerlo, comentarlo
en las aulas, analizarlo..." También es necesaria una reflexion colectiva sobre la edicion electrénica: ; Cémo se organiza ese mundo disperso? ¢ Cuales son
los parametros para medir su autoridad? ¢Qué filtros garantizan la calidad de las ediciones?... Todos estos aspectos han de ser tenidos en cuenta para



que se introduzca con efectividad en el ambito universitario. Por Ultimo, a los poderes publicos hay que pedirles actuaciones sobre los precios de los libros,
la fiscalidad, el precio unico, la creacién de redes de librerias cercanas a las Universidades, etc.

Nuestro tiempo se ha terminado y Roger Chartier debe partir a la sesion de la tarde del seminario. Hemos sobrepasado el tiempo que habiamos calculado.
Creo que ninguno de los dos lo hemos lamentado. "Ayer hablé; esta mafiana también. Esta tarde me toca escuchar", me dice sonriendo.

Notas:

1.

Chartier alude en este momento a parte del didlogo mantenido el dia anterior, tras su conferencia en la Facultad de Ciencias de la Informacion, sobre los
intentos empresariales de llevar la publicacion electronica hacia dispositivos lectores aislados, como el e-book, por ejemplo, para evitar la apertura
caracteristica de la Red, hecho que se planteé en el coloquio.

2.

En Espéculo hemos dedicado espacio a estos dos historiadores a los que hace referencia Chartier. Pueden verse: 1) Manuel Pefia Diaz, HYPERLINK "
http://www.ucm.es/info/especulo/numero6/m_penal.htm%22Catalufia en el Renacimiento: libros y lenguas Espéculo n° 6; 2) Manuel Pefia Diaz:
HYPERLINK "_http://www.ucm.es/info/especulo/numero7/m_pena2.htm%22E| laberinto de los libros. Historia cultural de la Barcelona del Quinientos
Espéculo n° 7; 3) La entrevista con HYPERLINK "_http://www.ucm.es/info/especulo/numero12/bouzaen.html%22Fernando Bouza, Espéculo n° 12, con
motivo de la aparicién de su obra Imagen y propaganda. Capitulos de la historia cultural del reinado de Felipe Il (1998) y su edicién de las Cartas de Felipe |l
a sus hijas (1998). En este mismo numero de la revista se incluye la noticia de la aparicion de otra de sus obras: Comunicacion, conocimiento y memoria
en la Espafia de los siglos XVIy XVII (1999)
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