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de la Union Artistica «Die Briickes

s por la fe en el progreso v en una nueva peneracion de creadores v e
del arte, hacemos un lamamiento a la juvenind v, como jovenes que llevan
future, queremos conguistarnos libertad de accion v de vida frente a las vie-
s tan dificiles de desarraigar Acopemos o toudos los que, directa ¥ Sincerd:
oducen su impulso creativo,

1902 se conocieron en Dresde los pintores Blevl v Kirchner, A los dos se
continuacion Heckel, por mediscion Je su hermano, amigo de Kirchner,
Mevé consigo u Schmide-Rowluff, al que conocio en Chemnitz, Trabajaron
en el estudio de Kirchner, Alli habia la posibilicad de estudiar con la mixima
idad del desnudo, fundamento de todas Las aries figurativas. Al dibujar sobre
se formé en todos la conviccion de tomar de la vida 1o inspiracion para
apoyarse en ln experiencia directa, En un libro, O prefarszarer, cada cual
dibujaba, una al lado de otra, sus propias ideas, v asi comparaban sus dis-
cteres. De tal modo. sin darse cuenta. llegaron a formar un grupo, que
ombre de Brricke [El Puentel. El uno animiba al otro. Kirchner introdujo
Alemania meridional el grabado en madera, que ¢l atraido por los vicjos
8 de Nuremberg, habia rescatado. Heckel grababa nuevamente figuras en
thner enriquecié esta téenica coloreundo sus trabajos ¥ bused el ritmo
ha cerrada en la picdra v en el estaiio. Schmide-Rostluff hizo las primeras
en piedra. La primera exposicion del grupo tuvo lugar en Drede en loca.
Ares, pero fo tuvo ningin eco. Mo obstante, Dresde ofrecia muscha mate-
con ¢l encanto de su paisaje v de su vieja civilizacion. El Briche

muachos cacriees txiticos de los artistas expoestoniszas —v a lo large del e Beion. benido
Sitar buseantes de ellos—, perc na hay mamifiesion del expecsionismo. Ello se debe al caricter
SAienAn, ivacic & formar grupos demasiado provrumiticos v limitadores de ks liberead indi
podria considerarse como un wsténtico mesfiun la conferens e Rasimir Edschamad

o0 17 com el visula Ex doemr af exprovomise o pocing, de la que o bo Largo ded libwo se han re-
Smplios pérrafos En cualquier casa, o by meatmefociion apisticos. La € mivies de Lo [ siedin
oo, escrits por Kirchner en 1913, e bien poca coma, v, acdensis, foe rechazsda por los etros
P o miy, esta Croimaca Fise o protexto para b diselucon del grupe, [E] testo que da De Mé
Apollonio, =D Brvckee ¢ L ovltsra defNripeevironrem, Alfien, Venecia, 1952
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hallé rambién aqui sus primenos motivos en el campo de la historia del arte, en Cra.
nach, Beham v otros macstros alemanes de la Edad Media. Con ocasion de una ex-
posicidn de Amict en Dresde, fue nombrade miembro del Bricke. A €l se afadic en
1408 Nolde. Su caricter fantistico Dewvd una nota nueva al Brilobe ennqueciendo sus
exposiciones con lu interesante éenica de su grabado, mientras ¢l aprendia a cono.
cer ln de nuestras xilografias, Por invitacion suva, Schmide-Rotuff fue a visitarlo o
Alsen. Mis tarde, Schmidi-Rotluff v Heckel fueron a Dungast. Bl sire dspero del
Mar del Norte determing, especialmente en Schmidt-Rotluff, un impresionisnia
monumental,

Mientras tanto, en Dresde, Kirchner seguia trabajando en su estudio. En ¢l Mu.
seo Etnogrifico encontrd anulogias con su propia obra en la escultura negra v en las
maderas talladas del Pacifico, El deseo de liberarse de la estenlidad académica con.
dujer a Pechstein al Briche, Kirchner v Pechstein fueron a Gollverode para trabajar
junios, En las salas de Richter en Dresde tuvo lugar la exposicion del Bricke con los
nuevos miembros; La exposicion impresiond mucho a los jovenes anistas de Dires-
de. Heckel v Kirchner trataron de armonizar el ambiente con la nueva pinturs;
Kirchner decord sus locales con pinturas murales v trabajos de «batiks, en los que
colabord Heckel. En 1907, Nolde abandond el Bricke, Heckel v Kirchner fucron a
bos lagos de Moritzburg para estudiar el desnudo al aire libre. Schmide-Rottluff tra-
bajaba en Dangast para refinar su ritmo colorista, Heckel fue o Talia y regress de
alli lleno de entusiasmo por ¢l arnte etrusco. Pechstein fue a Berlin para ociparse del
arte decorativo, Inrenté introducir L nueva pintura en la Secssion. Kirchner apren-
i en Dresde a imprimir a mano li lnogeafia. Bleyl, que se habia dedicado a la en-
seianza, abandona o Bricke en 1909, Pechstein fue a Dangast junto con Heckel.
mismo ano, ambos fueron @ buscar o Kirchner a Moritzburg para pintar desnudos
al arte libre. En 1910, ¢l repudio de los jovencs pintores alemanes por pare de la
vicja Secesion provoco ln fundacian de la Nueva Secesion, Para apoyar la posiadn
de Pechstein dentro de ells también se asociaron Heckel, Kirchner v Schmide-Rat-
tuff. En la primera exposicion de la Nueva Seoesidn conocieron a Miiller. En su es-
wudio encontraron I Verus, de Cranach, de la que ellos también eran grandes admi-
radores. La sensible armonia entre su vida y su obra llevo, logicamente, a Miller 8
asociarse al Bricke. E1 Nlevo su gusto por la pintura al temple. Para mantencr inties
tos Jos fines del Britcke, sus miembros se dicron de baja en la Nucva Secesidn y s&
prometicron exponer en la Secesion solo s lo haclan juntos. Siguio una exp el CHO
del Briicke on los locales de la Galeria de Arte Gurlitr. Pechstein fald a su compros
miso con o grupo, s¢ hizo miembro de la Seccsion ¥ fue excluido, En 1912, el «Son5
derbunds invito al Briicke a su exposicion de Colonia, y encargd a Heckel y o Kinch=-
ner que pintasen la capilla. La mayoria de Jos miembros del Briicke se hallan ahora -
en Berlin, También aqui el Briicke mantuvo sus caracteristicas bisicas. [ntimamente
reforzado, irradia los nuevos valores del are sobre toda la produccion artistica me=
derna de Alemania. Inmune a influjos contempordneos, cubismo, futurismo, €1t
lucha por una civilizacion humana que constituya el auténtico fundamento del arte
A esta finalidad el Briicke debe su actual posicion en la vida antistica.

E. L. Kino



Exprevioniimes 237

wipor del Briicke

scurso de los afios se reunié todo un grupo de amiges en tormo al Bricke,
pombrados miembros pasivos ¥ recibian L publicacidn mensual. A partir de
publicaron carpetas con trabajos graficos de sus micmbros grabados «
1906: Bleyl, Heckel, Kirchner: 1907 Amiet, Schmide- Routluff; 1910; rres
thaer: 1911: tres Heckel: 1912: tres Pechstein: 1913: la crénica del Briicke.
Los miembros del Bricke.
Cumaon Annicr, Emcnt Hiecken, By Lo Kscyses, Orro MOLLER,
Coar Scimiinr-Rorrioee

e el ante que representa en un plano un fendmeno sensible. El medio de
s el color, como fondo v linea, El pintor transforma en obra de arte la
n sensible de su experiencia, Por medio de un continue ejercicio aprende
eddios. No hay reglas fijas para esto, Las reglis para una obra sola se for-
¢ ¢l trabajo, a través de la personalicdad del creador, la manera de su ée-
que s¢ propone, Estas reglas se pueden caprar en la obra rerminada,
se pucde construir una obra basindose en leyes 0 modelos, La alegria
el fendmeno visto es, desde el principio. el origen de todas las ares fi-
oy en dia la fotegrafia reproduce exactamente el objeto. La pintura,
ello, recupera su libertad de accion. La sublimacian instintiva de la for-
iento sensible es traducida impulsivamente al plano, La ayuda
h pcr:pﬂ:mm se convierte en medio Je ﬂm:p&ﬂu‘m La obra de ane
18 transposicion total de la idea personal en el trabajo.

E L. Kipcasan

s e cultivan tres péenicas grificas: xilografia, livografia v grabado.
i valoriza al miximo el elemento lincal gracias 4 su gran simplifica-
neto de los campos vacios y b utilizacion de la estructura lefiosa per-

) I?I-'prnlh:td d'h-‘mpd:l modo més directo, Gracies al tratamiento
oon el empleo de dcidos en la superficie, equivale también a una

:nmmhtpmﬁcmdiublmn punta seca. La formacién automs-
8 mano hace evidente de modo intimo la personalidad, mis ain
serte. La elegancia del signo se destaca dpticamente sobre el metal
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La impresion a muno permite usar las tres téenicas en ¢l estudio v que ¢l artista
realice los dlimos retogues réenicos.

L Kminsen

Esbozo de un manifiesto snoviembristan *

Nos situamos en ¢l terreno ereative de b revolucion, con o siguicnte santo y sefi
libertad, igualdad, fratermnidud,

Nuestra unitn nace de una afinidad de sentinientos humanos e imenciones e
tisticas, pero, por encima de tode, estamos comvencidos de que debemos emplear
today nuestres fuerzas en la construceion moral de una nueva Alemania libre, So-
mos partidarios de una actividad cuidada en su forma v expresion, v apoyamos este
moddo de sentir con todos los medios o nuestro alcance.

Cueremos una libertad de expresion ilimitada, v la adopeion de una postura pi-
blica al respecto.

Consideramos que nuestra tarea consiste en reunir a todos los artistas jovenes, ¥
encauzar su actividad en un senrido il para wado o pueblo,

No somos ni un partide ni una clase. sino hombres que no se arredran ante la di-
ficultad del puesto que les ha ssignado ls Naturaleza; y nuestro trabuajo, que debe
ser tan Gtil para ¢l pueblo como cualguier oiro, debe salie al paso de los intereses de
toudios y contar com si consonse v aprobacion,

Admiramos ¥ respetamos ¢l trabajo en todas sus expresiones, v creemos gue los
miis capaces deben asumir las tareas mas dificiles, en interés de todo el puchlo.

Nos proponemos gue cadi cual tengs su puesto en un rabajo colectiva, dificil,
pero nunca futigoso,

Luchamos contra todas las fuerzas destructivas v exaltamos las constructivas:
ssentimoss de un modo nuevo, libre v carente de prejuicios,

MNuestro ennsinsmo pertencee 2 L4 nueva Alemania libre: con valentia, sin incer
udumbres, v con todas las fuerzas que tenemos a nuestra disposicion, pretendemos
luchar contra la reaccion y contra todo o que queda del pasado,

Enviamos a los artistas mas sensibles v responsibles del cubismo, ¢ futursmo
v ¢l expresionismo nuestras saludos fraternales, con el deseo de que se unan o
NOSOITOS.

* Eate tenio, publscashs cn poviembre de 1918, o4 Ls primers maniiestsciin de L gostura de aqoctlon
antsta o ilentdicados gon L eovolscion del misme mes v s, decidiens formar o Noeeeborgragee o
Cimigw de Mowiembre. La iacistive se dohat @ ks pintores Mas Pechaein, Cézar Kldn, Cieorg Tappert,
Hemech Richeer v Morite Melaer. Dhirsnse s s ise sygisieron se sumuaron otnos moches snists: sin
embargs, el Nomvmibriprmppe oo male manicner s impubo mical ¥ fue stenaando panl e Wi
premisas pevoluoonanss. B 1950 s ko repeoclarin, en s oCans Ablonas, Ono Dis, Geonge Grose,
Haons] | Losmanars 3 Mlapna Flich, onire otnm arisias, La disolocion del gropso cosocsdis con Ls Begsda de
Hitler al pondee La praducoiin del tenio en igshann ests ok de sAne ¢ revolusiones, I Deagone,
A Newai v M Masch dads i, CUERL, 0978, pc 1418 =
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esio Didﬁ llt 1918

Lt magia de uma palibra—

—Anh—. que ha pucsto i los periodistas
ante la puerta de un mundo

IMPrevISio, T Beme i oS
ninguUNa importancis,

i bnzar un manilicsto es necesanio

itarse v aguzar las alas para conquistar v propagar muchos pequefios v grandes
“a, b, ¢, y afirmar, gritar, blasfemar, acomodar la prosa en forma de obviedad abso-

ta, irrefutable, probar ¢l propie non plus ulira v sostener gue la novedad se ase-
a la vida come b dltima aparicion de una cocome prueba la esencia de Dios.

hra dulce. Imponer el propio A B.C. s algo natural, y, por ello, deplorable.
todos lo hacen hajo la forma de crinal-bluff-madonna o de sistema monctario,
aducto farmacéutico o de piemas desnudas invitantes o la primavera ardiente
éril. El amor por lo nuevo es una cruz simpitica que revela un ameigudmern-
e, signo sin causa, frigil v positivo. Pero también esta necesidad ha enveje-
Es necesario animar el arte con la suprema simplicidad: novedad. Se es hu-
y auténtico por diversién, se cs impulsivo y vibrante para crucificar el
miento, En las encrucijadas de las luces, vigilantes v atentas, esplando los
en ol bosque. Yo escribo un manifiesto v no quiero nada y, sin embargo, digo
nas cosas ¥ por principio estoy contra los manifiestos, como, por lo demis,
n estoy contra los principios, decilitros pars medir el valor moral de cada
ase, Demasiado comodo: la aproximacion fue inventada por los impresionistas,

'ﬂwm&*:Elluﬂmmﬂmu Fue excrive por Trvstum Trara ¥

ko ene 3o en o milm ¥ dbe L revists Dhald de Ziinich. Chero texto imporunte pars L historia el da
ﬂmhmmm&MWAtbmn n;.rfurlnﬁ“ﬂ 1A Sin
o, el manifieae de 1915 o bastanic mus significative v ocplicne on sus mecncssnes, |gualmense -
i ndlﬁm{zﬂmnﬁr#m#ﬁn’pdﬂtmmm&‘ud&hﬂahﬁhmi’nd1l'1kli
hee: de 1920 en s Galeris Povolorky v publicado posteriomente en el ndim. A ale 1o revista [ voe des
i, B la traduccicn de eston dos ewios. se han perdidie, inevizabsl e jucwis e jralalvim
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Eseribo este manifiesto para demostrar edmo se pueden levar o cabo al mismo
tiemipe las scciones mis contradictonas con un inico ¥ fresco aliento; CRIOW CONEra
L acciin v a favor de la comtradiceion continua, pero tambicn estov por la afirma-
civn. No estoy ni por ¢l pro mi por ¢l contra y mo guiero explicar a nadie por qué
oulinn ¢ sentido comun,

DaiA— he aqui la palabra que Beva bas ideas o I caza: todo burgués se siente
dramatungo, inventa distintos discursos v, en lugar de poner en su lugar a los perso-
najes convenientes d la calidid die su inteligencin, crisilidas en sus sillas, husca s
cansas v los tines tsegin ¢l mérodo psicoanalitico que practica) para dar consisten.
cia a su trama, historia que habla y se define. Bl espeaador que trata de explicar
uma palabra es un intrigante: (conocer), Deasde e refugio enguatado de las compli-
cactones serpentinags hace manipular sus propios instintos. De aqui nucen Les Jes-
gracias de la vida conyugal,

Explicar: diversiin de los vientres rojos con los molines de los crineos vacios.

Ditali wes signifeca wadi

Sialguien b considera inonl, 6 alguicn no quicre perder tempo por una palabra
gquie n significa nada L] El primer persamiento que se agita en esias cabezas os
de onden hacteriologico [...] hallar su origen etimologico. histdrico o psicologion
por lo menos. Por los periddicos sabemas gue los negros Kea lamian al rabo de la
vaca sagrada: DAy Bl cubo v la madee en una cierta comarea die lralia reciben o
nombre de papA. Un caballo de madera, b nodriza, L doble alirmacion en ruso
en rumano DA Sabios periodistas ven en todo ello un arte pars nifos, otros <an-
tomes jestishablaalosnimes, el retamo w un primitivismo seco v estrepitoso, estrepi
tusar e mendtona. No es posible constrr L sensibilidad sobre una palabra. Todo
sistema converge hucia una aburrida perfecoiin, cstaneads idea de una ciénaga do-
raicda, relarivo producto humano. La obra de ante no debe ser la bellez en si misma
porgue la belleza ha mucrio; ni alegre ni triste, ni clara ni oscura, no debe diverir
i muliratir 4 b personas individuales sirdendoles pastiches de santas aureolas o
los sudores de una carrern en arco a tnves de las atmisfers, Una obra de ane
nunca ¢ bella por decreto, ohjetivamente v par todos. Por ello, la critica es il
no existe mis que subjetivamente, sin ¢ minimo cardeter de generalidad, Hay
quien crea huber encontrado la base psiquica comin a toda la humanidad? E] tex-
o de Josis v la Biblia recubren con sus amplias v benévolas alas: la mierda, lus
bestias, los dias. 2Cdmo se puede poner orden en of caos de infinitas ¢ informes
varaciones que o ¢l hombre El principio sama a t projimos es una hipocresia,
«Condcete o 6 mismos es una wopia mis aceprable porque tambicn contiene la
mabdad. Nada de piedad. Despuis de la matanzs todavia nos queda ls esperanza
de una humanidad purificada. Yo hablo siempre de mi porque no quicro conven.
cer. No tengo derecho a arrastrar a nadic 4 mi ro, vo no obligo o nedic o que me
sign. Cada coal hace su ane o su modo v maners, o conociendo el gozo de subic
como una flecha hacia astrales reposos o ol de descender a las minas donde brotan
flores de cadiveres v de fertiles espasmos. Estalactitas: buscarlas por doguier, en
los pesebres ensunchados por el dolor, con Jos ojos blunces como Lis lebres de los
angeles,
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Asi macikd pans, de una necesidad de independencia, de descontianza hacia la co-
munidad. Los que cstin con nosotros conservan su libertad. No reconocemos nin-
guna teoria. Basta de scademias cubistas y tuturistas, laboratorios de ideas formales.
#Sirve ol ane pars amontonar dinero v scarniciar a los gentiles burgueses® Las rmas
acuerdan su tintineo con las monedas v Lo muosicalidad resbala 4 lo bargor de la linea
del vientre visto de pertil. Todos los grupos de arisus han ido o parar o este banco
a pesar de cabalgar distintos cometas. Se trata de una puerta abienta a las posibilida-
des de revoleirse entre muclles almohadones y una buena mesa.

Agui echamos ¢ ancla en la tierra ferne. Agui tenemos derechio s proclamar esto
 porque hemas conocido los escalofrios v el despertar. Fantasmas ebrios de energia,
hincamos ¢l eridente en la carme distraida, Bebosamos de maldiciones en la tropical
 abundancia de vertiginosss vegetaciones: goma y lhuvia en nuestro sudor, sangrames
-y quemamos la sed.
 Muestra sangre es vigorosa.

E! cubismo nacio del simple modo de mirar un objeto: Cézanne pintaba una
.uu veinte centimetros mas abajo de sus ojos, los cubistas la miran desde arriba
complicando su aspecto con una seccion perpendicular que sitian a un lado con ha-
i Hichcl INe me olvide de los creadores ni de las grandes razones de la materia que
ellos hicicron definitivas.) El futurismo ve la misma taza cn un movimiento sucesivo
' de objctos uno al ludo del otro, afadiéndole maliciosamente alguna linea-fuerza,
-~ Eso no quita que la obra, buena o mala, s siempre una inversion de capitales inte.

it
~ El nuevo pintor crea un mundo cuyos clementos son sus mismos medios, una
sobria v definida, sin argumenio. El artista nucvo protestac v no pinta (repro-

£ro, estafio, blogues Je organismos moviles o los gue el Tmpido viento de las sensa.
- ciones inmedinas poede hacer dar vuehas en todos los senridos,
Tods obra pictonca o plistica os inutil; que, por lo menos, sea un monstruo ci-
paz de dar micdo a los espiriius serviles v no algo dulzarnon para servie de ormamen.
10 a los refectorios de esos animales vestidos de paisano que ilustran tan bien csta
'- triste de la humanidad.

Un cuadro o of anc de hacer que se encuentren dos lincis geométricas gue se
8 comprobado que son paralelas, hacer gue se encuentren en un lienzo, ante nues.
, en una realidad gue nos eraslada 2 un mundo de otres condiciones v posi-
. Este mundo no osti especificado ni definida en la obra, pertencoe en sus
| es variaciones al espectador. Para su creador la obra carece de causa v de

Orden = desorden; yo = no-yo: afirmacion = negacion: éstos son bos fulgore
emas de un arte absoluno, Absoluto en la purcea de cdsmico :.rurdcmdu caos,
no en ¢l instante globular sin duracion, sin respiracion, sin luz v sin control,
| Amo una obea antigua por su novedad. Tan solo el contraste nos liga al pasado.
- Los escritores que enseiian la moral v discuten o mejoran la base psicoldgica, tienen,
aparte del deseo oculto del beneficio, un conocimiento ridiculo de L vida que ellos

n clasificado, subdividido y canalizado. S¢ empenian en querer ver danzar las ca-
tegorias apenas se ponen a marcar of compuis. Sus lectores se carcajean y siguen ade-
lante: scon qué fin? Hay una literatura que no llega a la masa voraz. Obras de crea:
dores nacidas de una auténtica necesidad del autor v sélo en funcién de si mismo.
Consciencia de un supremo cgoismo, en ol que cualguicr ot ley queda anulada,
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Cm:llpiﬁudebeﬁﬁmwn!uﬁmy-mpnu:ﬁuamhm.pmhndmypmv
dos, va sea por el virtice y el vértigo, lo nuevo y lo etermo, ln aplastante espontanei-
dnd\trbd.dmnuimmdcimpthdpim.apnthsmodmdchpmm-him
mundo vacilante que hu;c.nl:dnalmmubelud:hpmniﬂfmﬂ,ydﬂhi.pw
otro lada, los hombres nuevos, rudos, cabalgando a lomos de los sollozos.

He ahi un mundo murtilado v los medicuchos lirerarios preocupados por mejo-
rarlo. Yo os digo: no hay un comicnzo y nosotros no temblamos, no somos unos
sentimentales. Nosotros desgarramos como un furioso viento la ropa de las nubes v
de las plegarias y preparamos el gran especticulo del desastre, ¢l incendio, la des-
composicidén. Preparamos la supresion del dolor y sustiruimos Lis ligrimas por sire-
nas tendidas de un continente a otro. Banderas de intensa alegria viudas de la triste-
za del veneno. DADA & la ensefianza de la abstruccion; la publicacion v los negocios
también son elementos poéricos.

Yo destruyo los cajones del cerebro y los de la organizacion social: desmorilizar
par doquier y arrojar la mano del cielo al infierno, los ojos del infiemo al cielo, res.
tablecer la rueda fecunda de un circo universal en las potencias reales v en la fanta-
sia individual,

La filosofia, he ahi ¢l problema: por qué lado hay que emperar a mirar la vida,
Diios, la idea y cualquier otra cosa. Todo lo que se ve es fulso. Yo no creo que el re-
sultado negativo sea mis importante que la eleccign entre o dulce v las cerezas
COMo postre. I’Jmndudrmimrmnmpidezhmuudcmmpmimpm
dimmmu:hprupi:upinidnstﬂ:mndhlé:ﬁu,nmcinndudemurdm
piritu de las patatas fritas bailando a su alrededor la danza del método.

Si vo grito:

IDEAL, IDEAL, IDEAL
CONOCIMIENT0, ConOcimicnto, conocimiento

bumbyim, bumbiim, bumbim,

registra con suficiente exactitud el progreso, la bey, la moral v todas las demds bellas
cmﬁdndcsdeqmunmpﬂminmﬁgmmhmdﬁwﬁdnmmlihmpln
legar, al fin_ a confesar que cada uno, del mismo modo, no ha hecho mis que bailar
al compis de su propio v personal bumbim v que, desde el punto de vista de tal
hmhhn.ﬁuxmduhmﬁn:mh&cdﬁndcmmﬁuﬁdﬂmbmmhmpﬁn-
hpﬂnmﬂnﬂuhmpﬁuhh:hﬁmﬁﬁﬁdudupﬂm&rhnmmm-
percusiones en la vida: sutoridad de la varita mistica formulada en el grupo de una
orquesta fantasma de arcos mudos engrasados con filtros a base de amonisco ani-
mal. Eunluﬁnpcﬂimuum:k:demhaclhmumuduhimﬂhidﬁpu
cuatro perras de undnime reconocimiento,

Si todos tienen razén, y si todas las pildoras son pildoras Pink, tratemos de no
tener razdn. En general, se cree poder explicar racionalmente con e pensamiento lo
que se escribe. Todo esto es relativo. El pensamicnto es una bonita cosa para la filo-
wﬂu.p:murd:&mﬂpﬁomﬂiﬂummfmudﬂduﬂhwdumh
tendencias antirreales del hombre y hace de la burguesia un sistema. No hay una
Verdad definitiva. La dialéctica es una migquina divertida que nos ha Bevado de un
mado bastante trivial  las opiniones que hubiéramos tenido de otro modo, ;Hay
alguien que crea, mediante ¢l refinamicnto minucioso de la légica, haber demostra-
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“do la verdad de sus opiniones? La logica constreiida por los sentidos ¢s una enfer-
‘medad orginica. A este clemento los filésofos se complacen en afiadir el poder de
ol itn, Pero justamente esta magnifica cualidad del espiritu es ln prueba de su
impotencia. Se observa, se mira desde uno o varios puntos de vista y se elige un de-
mmuh punto entre millones de ellos que igualmente existen. La experiencia
pambién s un resultado del azar v de las facultades individuales.

L ciencia me repugna desde el momento en que se transforma en sistema es-
ulativo y picrde su caricter de utilidad, que, aun siendo indtil, es, sin embargo,
idual. Yo odio la crasa objetividad v la armonia, esta ciencia que halla que todo
en orden: continuad, muchachos, bumanidad [...]. La ciencia nos dice que so-
los servidores de la naturaleza: Todo esti en orden, haced el amor y rompeos la
eza; continuad, muchachos, hombres, amables burgueses, periodistas virgenes
Yo estoy contra los sistemas: el (nico sistema todavin aceptable es el de no te-
sistemas, Completarse, perfeccionarse en nuestra pequeiicz hasta colmar ¢l vaso
e nuestro yo, valor para combatir en pro y en contra del pensamiento, misterio de
; desencallamiento subito de una hélice infernal hacia lirios baratos.

R towiancided dedaiste

mlmﬂnmmpunmawmmdemmmhmtmhcmlm
s condiciones respetando, no obstante, salvo en ciso de defensa, las otras
idades, el ponsiep que se convierte en himno nacional, las tendas de anti-
el TS5.H., el teléfono sin hijos, gue transmite las fugas de Bach, los anuncios
powsos, bos carteles de prostibulos, e drgano que difunde claveles para el buen

toddo esto, todo junto, v realmente sustituyendo a la fotografia y al catecismo

La simplicidad activa.
- La impotencia para discernir entre los grados de claridad: lamer la penumbra y
en la gran boca Hena de miel y de excrementos. Medida con la escala de lo
tocda accion es vana (si dejamos que el pensamiento corra una aventura cuyo
do seria infinitamente protesco: dato, también éste, importante para el cono-
i de ba humana impotencia), Pero si la vida es una pésima farsa sin fin ni
¥ como crecmos salir de dla decentemente como crisantemos lavados,
mamos ¢l arte como tinica base de rendimiento. No imparta que nosotros, ci-
o8 del espiritu, le dediguemos desde siglos nuestres refunfudios. El ane no
ge a nadie v aquellos que sepan interesarse por €l recibirin, con sus caricias, una
tena ocasion de poblar el pais con su conversacion. El arte es algo privado y ol ar-
F hmdmmoﬁuwﬁkumpﬁmdﬂm
esta mezclar en este momento con tal monstruosidad los colores al dleo: un
.-ndd:phl.mn.iunpﬁm,ﬁmumﬁﬁmmundh.mhrdﬁy
. El artista, el pocta aprecia e veneno de la masa condensada en un jefe de
i de esta industria, Es feliz si se le insulta: eso e como una prueba de su co-
ca. El autor, el artista elogiado por los periddicos, comprueba la comprensibi-
Je su obra: miserable formo de un abrigo destinado o la utilidad piblica: an-
que cubren ln brutalidad, meadas que coliboran al calor de un animal que
uhduhﬂnmhﬁahﬂptﬂnmmnumﬁhmhm#h
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microbios tipogrificos. Hemos tratado con dureza nuestra inclinacitn a las ligri-
mas. Todu filtracién de esa naturaleza no e mis que diarrea almibarada. Alentar un
arte semejante significa digerirlo. Nos hacen falta obras fuertes, rectas, precisas v,
mds que nunca, incomprensibles. La logica es una complicacion. La logica siempre
es falsa. Ella guia los hilos de las nociones, las palabras en su forma exterior hacia
las conclusiones de los centros ilusorios. Sus cadenas matan, miripodo gigante gue
asfixia a la independencia. Ligado a la logica, el arte viviria en o incesto, tragindose
su propia cola. su cuerpo, fomnicando consigo mismo, y el genio se volveria una pe-
sadills alquitranada de protestantismo, un monumento, una marcha de intestinos
prisiceos v pesados,

Pero la soltura, el entusiasmo y la misma alegria de la injusticia, ess pequenia ver-
dad que nosotros practicamos con inocencia ¥ que nos hace bellos (somos sutiles,
nuestros dedos son maleables y resbalan como las ramas de esta planta insinuante ¥
casi liquida) caracterizan nuestra alma, dicen los cinicos. También ése es un punio
de vista, pero no todas las flores, por fortuna, son sagradas, v lo que hay de divino
en nosotros es el comienzo de la accidn antihumana. Se trata, aqui, de una flor de
papel para el ojal de los sefiores que frecuentan e baile de disfraces de la vida, coci-
na de lu gracia, con blancas primas dgiles o gordas. Esta gente comercia con lo que
hemos desechado. Contradiccion y unidad de las estrellas polares en un solo chorre
pueden ser verdad, supuesto que alguien insista en pronunciar esta banalidad,
apéndice de una moralidad libidinosa y maloliente. La moral consume, como todos
los azotes de la inreligencia. El control de la moral y de la lgica nos han impuesio
ln impasibilidad ante los agentes de policia, causa de nuestra esclavitud, pitridas ra.
tas de lis que esti repleto e vientre de la burguesia, v que han infectado los iinicos
corredores de nitido y transparente cristal que aiin seguian abiertos a los artistas,

Todo hombre debe gritar. Hay una gran tarea destructiva, negativa por hacer.
Barrer, usear. La plenitud del individuo se afirma a continuacion de un estado de
locura. de locura agresiva y completa de un mundo confiado a las manos de los
bandidos que se desgarran y destruyen los sighos. Sin fin ni designio, sin organiza-
cion: la Jocura indomable, la descomposicidn. Los fuertes sobrevivinin gracias a
su voz vigorosa, pues son vivos en la defensa. La agilidad de los micmbros v de
los sentimientos flamea en sus flancos prismiticos.

La moral ha determinade la caridad y la piedad. dos bolas de sebo que han cre-
cido, como elefantes, como planctas, y que, aim hoy, son consideradas vilidas. Pero
la bondad no tiene nada que ver con ellas. La bondad es licida, clara v decidida,
despiadada con ¢l compromiso v la politice. La moralidad es como una infusion de
chocolate en las venas de los hombres. Esto no fue impuesto por una fuerza sobre-
natural, sino por los frusts de los mercaderes de ideas, por los acaparadores univer-
sitarios. Sentimentalidad: viendo un grupo de hombres que se pelean v se aburren,
ellos inventaron o calendario y el medicamento de la sabiduria. Pegando etiquetas
se desencadend la batalla de los filisofos (mercantilismo, balanza, medidas meticu-
losas y mezquinas) ¥ por segunda vez se comprendia que la piedad s un sentimien-
to, como la diarrea en relacién con el asco que arruing ls sabud, una inmunda rares
de carrofias para comprometer al sol.

Yo proclamo ls oposicidn de todas las facultades cfsmicas a tal blenorragia de
piitrido sol salido de las fibricas del pensamiento filosdfico, v proclamo la lucha en-
camnizaca con odos los medios del...




Asco dadafita

e da forma de asco susceptible de convertirse en negacidn de la familia es Dadi; la
o :puﬁnmdemdnelsermmpdn.un-xﬁbndmnuiuumdi:
dimicnto de todos los medios hasta hoy rechazados por el pudor sexual, por el
niso demasiado comodo y por la cortesia es Dadi; la abolicién de la logica,
s danz dehshnpmmmd:hﬂudénnﬂidi:lunbuﬁriﬁndcmdnicnmuhy
de toda ecuacion social de valores establecida entre los siervos que se hallan entre

eros los siervos es Dadi; todo objeto, todos los objetos, los sentimientos ¥ las
addes, las apariciones y ¢l choque preciso de las lincas paralelas son medios
Dadi: abolicién de la memoria: Dadi; abolicion de la arqueologia: Dad:
sn de los profetas: Dadi; abolicin del futuro: Dadi; confianza indiscutible
o dios producto inmediato de la espontaneidad: Dadi; salto elegante y sin
o5 de una armonia a otra esfera; trayectoria de una palabra lanzada como un
arito sonoro; respeta de todas las individualidades en la momentinea locura
uno de sus sentimientos, serios o temenosos, timidos o ardientes, vigorosos,
dos. entusiastas; despojar la propia ighesta de todo accesorio initil y pesado;
como una cascada luminosa el pensamicnio descomnés o amoroso, o bien,
ciéndose en ello, mimarde con la misma intensidad, lo que es lo mismo, en
matorral puro de insectos para una noble sangre, dorado por los cuerpos de los
des y por su alma. Libertad: DADA, DADA, DADA, aullido de colores encrespa-
ntro de todos los contrarios ¥ de todas las contradicciones, de todo moti-
esco, de toda incohcrencia: LA VDA,

Trstan Teara

nifiesto sobre el amor débil y ¢l amor amargo

 todo esto en no importa qué arreglo sabroso, gaseoso, provisional o definiti-
v, sacado a suertes, en el que se esté bien vivo.

 Esasi que por encima del espiritu atento del dergyman de plantén en la esquina
de cada calle, animal o vegeral, imaginable u orginica, todo e semejante a lo gue es
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desemejante, Aunq\xmhmﬁ.iim&d&imuﬂmmﬁb{mmdp‘-
pel, tratindose de una mentira que yo FIJE como una mariposa en mi sombrero,

La mentira circuls —saluda al sefior Oportunismo v al sefior Camodo. Yo la de-
tengo v se viedve verdad,

Y. asi, Diadi asume la responsabilidad de la policia en bicicleta v de la moral con
sordina.

En cierto momento, el mundo entero estd completo en cabeza v cuerpo. Repetir
csta frase treinta veces. Me encuentro bastante simpitico.

Tersran Teans

n

Un manifiesto es una comunicacidn hecha al munde entero con la que no se preten-
de mas que descubrir un medio para curar instantineamente la sifilis politica, astro-
ndmica, artistica, parlamentaria, agricola v literaria. Puede ser dulce o bonachén:
siempre tiene razon: es fuerte, vigoroso v ldgico.

Y hablindo de logica, me encuentro bastante simpitico,
TwasTan Tzam

El orgullo es la estrella que bosteza y penetra a través de los ojos v la boca, Se apova
v se hunde; en su seno estd escrito: estirards la pata. s su anico remedio. A nién
puede creer todavia en los médicos? Prefiero al poeta que es como un pedo en una
maguina de vapor, Es dulce, pero no llora; pulido v semipederasta, flota. Por lo
demis, me desintereso completamente de ambos. No es un azar absolutamente
necesario que el primero sea alemiin v el segundo espasiol. Lejos de nosotros la idea
de descubrir la teoria de la probabilidad de las razas y o epistolario perfeccionado de
la amargura.

1

Cada uno de nosotros ha cometido errores, pero el mavor de los errores s ¢l haber
escrito pocsias. La locuacidad sdlo tiene una razén de ser: o rejuvenecimiento v la es-
tabilidad de las tradiciones biblicas. A la palabreria la alienta la administracion de
correos que. jay!, se perfecciona; la alientan o monopolio del tabaco, las companias
ferroviarias, los hospitales. las empresas de pompas Finebres ¢ lis fibricas rextiles:
la palabreria L alienta Ja cultura familiar; a la palabreria la alienta o dinero de papi.
Cada gota de saliva que cae de la conversacidn se transforma en oro, Como los pue-
blos siempre necesitan de alguna divinidad para sabvaguardar las tres leyes esenciales,
que son las de Dios, o sea comer, hacer el amor y defecar, y como los reves estin de
vigje y las otras leyes son demasiado duras, lo tinico que cuenta actualmente es la
palabreria. La forma bajo la cual se presenta con mayor frecuencia es DADA.

Hay gente. periodistas, abogados. amateurs, filésofos. que consideran que las
otras formas, negocios, matrimonios, visitas, guerras, congresos diversos, L socie-
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fadc: anénimas, la politica, los accidentes, los bailcs, las crisis econdmicas, las crisis
4 nervios también son variaciones de DADA.

" Como no soy imperialista, no comparto tal opinion. Yo creo mis bien que Dada
na divinidad de segundo orden gue hay que colocar con mucha naturalidad ol
&elnmmhtmuddnmmmiumd:hmﬁgimnpmﬁmﬂu.

sLa naturalidad cs natural o es Dada?
- Me encuentro muy simpatico,

Tristan Trana

pm:riullpudﬂTﬂ!ququi:num'itinnﬁfucrthHdhmhmE.
nnbuhloduﬁnylcprcplmumpﬂfmci&nmnfmuhh.ﬁmhhmnhj-
gienc futura,

= e habla de la muerte —siempre proxima— del arte. Aqui, en cambio, deseamos
e mis arte. La higiene se vuelve pureza, dios mio, dios mio.

i ﬂ'lnnud-cbcmmlupuhbrn?eCuinm:'mnpuhmquuxpmmhm-
ario de lo que ¢l drgano que las emite piensa y quicre?

He aqui el gran secreto:

EL PENSAMIENTC SE FORMA EN LA BOCA.
Me sigo pareciendo muy simpitico,

Trastan Teara

Un gran filésofo canadiense ha dicho: La pensamiento y la pasado rambién son

L
Un amigo, que &5 demasisdo amigo mio para no scr muy inteligente, me decia ¢l

otro dia:

El sobresalio
N ES MAS OUE LA
ol quiromintico
buenos dins
MANERA DE DECIR Y QUE
buscnas noches
a la propia miosotis
al propio cabello
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Yo le contesté:
idiota
TIENES RAZOMN POHAATE
principe
CONEranog
ESTOY CONVENCITNG DE LO
tdrtaro
nuturalmenie

NO TENEMOS
titubeamos
razén, Yo me llamo
L0 OTRO,
deseo de conocer

Cunuhdhhﬂ&u&udiwﬂidn,mpnr&dad:guﬂﬁhﬂmiﬁndcmm
profundidad. Yo respeto todas las convenciones: suprimirlas seria crear otras_ hecho
que complicaria nmmﬂdudeunlmu:pumm‘ﬁmscmbﬁaqm}uln
chic y qué no lo es: si amar a los nifios del primero o del segundo matrimonio, El
pistilo del pistolo nos ha colocado con frecuencia en situaciones extrafias y movidas,
i-:l.ur-.mu-xdc]m:n.dm.ﬂmmdelumdmuydcmduhmnuﬂuﬁulm-
picales de la DESMORALEZACION, de 14 DESORGANEZACION, de la DESTRUCCION, de s
rmmbﬁﬂmmlmmndmuruhmuﬁﬁdﬁdmi~
blica. Hay un hecho archiconocido: va no es posible hallar dadaistas mas que en la
Academis de Francia. Y, a pesar de ello, me sigo encontrando bastante simpitico,

TrisTAN Taama

i

Parece que eso s verdad: mds lagico, muy logico, demasiado logico, menos Kgico,
poco ligico, verdaderamente lagico, bastante logico,

—Hecho.

Llamad a vuestra memoria al ser que mis amiis,

—Hecha,

Decidme el nimero y os diré el juego.

Vi

A priori, s decir, con los ojos cerrados, Dadi sitia antes de la accién v por encima
de todo: la Duda. papA duda de todo. Dadi s todo, Desconfiad de Dadi.

El antidadaismo es una enfermedad: la autocleptomania, condicién normal de
hombre, es DADA.

Pero los dadaistas auténticos estin en contra de pApA.



que roba, sin pensar en su interds ni en su voluntad, algunes clementos de su
individualidad, & un cleptémanc, Se roba a si mismo, Hace desaparecer los
eres que ko distinguian de la comunidad. Los burgueses se parecen, son exac-
e iguales enire si. No se parecen. Luego se les enseiia a robar —el robo se
funcién—, lo mis cémodo v lo menos perjudicial es robarse 4 si mismos.
Jos son muy pobres. Los pobres estin en contra de Dadi. Tienen bastante que ha
ron sus cerchros. Nunca se darin bastante prisa, Trabajan, se devanan los sesos,
enganan, se roban. Son muy pobres. Los pobres trabajan. Los pobres estan en
atra de Dadi. Quien esti contra Dadd esti conmigo, dijo un hombire ilustre, pero

, de repente. Lo enterraron como a un auténtico dadaista. Anno domini Diaddi.
d y recordad este ejemplo.

unas tjeras,
en el periddico un anticulo que tenga Ta longitud que querdis dar a vuestro

d dulcemente.
las palabras una detris de otra colocindolas en o orden en que las habéis sa-

las concienzudamente.

n estd hecho.
habéis comvertido en un escritor infinitamente original ¥ dotado de una sen-
d encantadora, aunque, por supuesto, incomprendida por la gente vulgar.

Hay gente que explica porque hay gente que aprende. Suprimid o ambas y sélo que-

" Mojad la pluma en un liquido negro con intenciones manifiestas —no es mis
e vuestra propia sutobiografia lo que incubiis bajo la panza del cercbelo en flor.
La biografia es el hibito del hombre ilustre, grande o fuerte. ¥ aqui estd, hom-
cillo como los demis, después de haber mojado la pluma en la tinta, lleno de
EMSHD

se manificstan bajo formas diversss e imprevistas, aplicindose a rodas las for-
de la actividad, de la situacién, del espiritu y de la mimica; hete agui Heno de

ARERTOMNES
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de mantenerte en of cu:dmmrdrluﬁd;m-:lsitinllqu:xabud:lkg:rmﬁc
mismo instante; de avanzar en marcha ascendente, ilusoria y ridicula hacia una apo-
leosis que no existe sino en tu neurastenia; hete acqui lleno de

ORGULLO

mi;gmdc.mﬁsﬁmm.mi;pmfunduqu:ndmlmd:m

Queridos hermanes: hombre grande, hombre pequefio, fuerte, débil, profundo, su-
perficial,
be abi por gué reventaréis todas

Hay alguien que adelanté L fecha de sus manifiestos para hacer creer que nvo
un poco antes ls idea dcmmmmmdmhﬂmmmim:mundnpu&.
pasado o futuro, hoy o ayer,
be abi por qué reventaréis todos.

Hay alguien que dijo- Dadi es bueno porque no es malo; Dadi es malo, Dads es
una religion, Dadi es un poema, Dadd e un espiritu, Dadi es escépico, Dadi
€5 Una magia, vo s¢ lo que ex Dadi.

Queridos hermanos mios: bueno o malo, religién o poema, espiritu o escepticis-
mo, definiciones, definiciones,
ke abi por qué reventaréis todos,
¥ reventaréis, os lo juro,

El gran misterio es un secreto, pero algunas personas lo conocen. Pero nadic
dird nunca qué es Dadi. Para distracrnos una vez mis solo o8 diré algo como:

Dadi s la dictadura del espiritu, o

Dadi es la dictadura del lenguaje,

(

Dacki ex la muerte del cEpiritu,

lo que gustari a muchos de mis amigos. Amigos,

X

Es cierto que desde Gambena, la guerra, Panami v el caso Steinheil 1s inteligencia
se encuentra en la calle. El hombre inteligente se ha convertido en un tipo comple-
tamente normal. Lo que nos falea, lo que es de interds, lo qUE €5 Faro porgue posce
las anomalias de un ser precioso, la frescura ¥ la libertad de los grandes anti-hom-
bres, es
EL [DIGOTA

Dadi trabaja con todas sus fuerzas por la instauracion del idiota en todas panes.
Pero conscientemente. Y él mismo tiende cada vez mis a volverse idiota.

Mﬂkﬁﬁh:mwmmmmlﬂmdﬁhiﬂcﬁﬁmmﬁﬂ
bmummhnk.pemcd:ml:maumpam rubioso, no reconoce ni métodos ni
excesos persuasivos. La falta de ligas que le obliga a agacharse sistemdticamente
nos recuerda la famosa falta de sistema que nunca existio, La falsa noticia fue lan-
mdnpmmhwndcﬂdpi:drmlpighhyhpﬂﬁufuelhldlnmpthhih
baro donde los colibries hacen de hombres-sindwich de ls cordial naturalezs, Esta
historia me la contd un relojers que tenia en la mano una dulee jeringa que & defi-
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.; '_u:umﬂndthcmuuﬁm-d:hpuhdﬁdmmﬁuﬂdﬂehﬂ-

umpﬂmunmp&.ucﬂhubdmhml,rdnuwonijnpmmdﬂmd:,gu-
: md:lmmminﬁm:mmp:lmu.D:dirshruldynohmpmpmnda.Dadi
na cantidad de vida en transparente transformacion sin esfuerzo y giratona,

_ﬁmnmmpmnmrmmprmyminnwﬁnnqﬂm:icmmum-
¥ hﬂntddniigmdbnmbmqutmiumunmlmhcuﬂ:ﬁmn\mmﬂﬂn
I 'um:nidummfsmlﬂhdﬁmwrinwﬁnwﬁnhdmuddﬁeﬂmmd
de Massachusetts aguel que clava los clavos v o neumitico que se desinfla
lu’hd:xdu:l:ln:ﬂuﬁluﬂimid::lbnﬁlqun.’uﬁwmhweludmundu
o mmmdﬂﬁurdnsunmﬁuywnmd;whmmhmdnmmnmﬂnh
G6n del carpintero ¢ reloj de sapos ¢ nervio abrecartas tendrin la direccidn
il mispcqu&uupm:lm:nimmhmyddqmpmporchmlufmmnh-
llmyd:ﬂmd:niumnhdirmdﬁ!dthﬁ.ﬂiﬂnfﬂnqm.

il &= un microbio virgen.
dii esti contra b vida cara,

iedad andnima para la expropiscion de las ideas.

dii tiene 391 actitudes y colores diferentes segiin el sexo del presidente.
transforma, afirma v dice lo contrario en ¢l mismo instante —sin importancia—
K Ay pescd Con cafi.

Dhad: es ¢l camaledn del cambio ripido ¢ interesado. Dadi esti contra el futuro.
Sadki esti muerto. Dadi es idiota. Viva Dadi. Dadi no es una escuela literaria, aiilla

Thestas Tieara

Mag iflar la vida es un binéculo — manta de caricias — panoplia de mariposas —
e abi la vida de las cameareras de la vida.
Tmnhum:o’nmmunmhymbupmﬂgnmcdn—milrmmbuﬁmc-
m—mmmounmndm—mnﬂﬂmmmim.ﬁxhﬁrmmhu-
_ mmm—mpdpu&n,mwpmdﬁhim—gﬁurhmﬂmﬁodnhquc
'dutmq;liu—s:rlluhdcmhmidnydmﬂad:hﬁud:%mxuﬁidﬁ
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i:dnunblfmdmmdcmmmmplﬂnddbﬁmmﬂhnﬁfﬁu&ﬁiﬁfm
dadifstas,

Ser inteligentes — resperar a todos — morir en el campo de batalls — sus.
cribir la Deuda piblica — votar por Fulane — respetar ls naruralezs v la pinmu-
ra — gritar en las manifestaciones Dadi — Ao aqui la vida de los bombres,

XV

Dadi no es una doctring para poner en prictica, es una doctring para mentir: un ne-
gocio rentable. Dadd contrae deudas y no vive sobre almohadones. El buen Dios
€red una lengua universal y por eso nadic se o roma en serio. Una lenpus es ung
utopia. Dios puede permitirse no tener éxito: Dadd también, Por cllo los criticos di-
cen: Dadi & un lujo, Dadi esti en celo, Dios también es un lujo, o bien estd en
celo. ¢Quién tiene razdn: Dios, Dadi o la critica

—Se sale usted del tema... —me dice un gentil lecror,

—En absoluto. Yo silo queria llegar a esta conclusia: Suscribid 4 Dadi, ¢l dni-
©0 pristamo gue no rnde nady,

XVv1

Brito grite grito grito grito Rrito grito
BAtO grito grito grito grito grito grito
Rrito grito grito grito grito grito prito
Brito grito grito grito grito grito grito
Rito grito grito grito grito grito EFito
RIIto grito grito grito grito grito grito
RO grilo grivo grito grito grito grito
BAILO grito grito grito grito grite grito
RO grito grito grito grito grito grito
RGO g grito grito grito Bt grito
It grito grio gnito grite grito Rrito
Rrito grite grito grito grito grito grito
Rrite grito grito grito grito Rrilo grito
Erito grito grito grito grite B0 grito
grito grito grito grito £rito grito grito
Brito grito grite grito grito grito grito
EFito grito grite grito grito grito griro
EMLO grito grito grito grito grito grito
grito grito grito grito grito grito it
£rito grito grito grito grito grito grito
Brito grito grito grito grito Erito grito

Y, una vez mis, me sigo encontrando realmente simpitico

TrisTan Tiai
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. La unidn revolucionaria internacional de los hombres inteligentes y capaces de
ear del mundo entero sobre la base del comunismo radical.

dus las actividades, porque solo con i desocupacion puede el individuo darse
enta de la realidad de la vida y scostumbrarse por fin a vivir.

3, Laexpropiacion inmediata de los biencs (socializacion) v el sustento comunis-
Lde todos, asi como la creacion de cudades-luz v dedades-jardin que eduquen a
ps hombres cn la libertad,

Comité Central lucha por:

La disiribucion pablica y diana de comida en la Porsdammer Place (Berlind a to-
¢ los seres humanos inteligentes v capaces de crear.
b} Un compromiso por pane de Jos sacerdotes v maestros de respetar el estatuto
edo dadaista,
El enfrentamiento total con todas las tendencias de los llamados rabajadores
tuabes (Hider, Adler), contra su burguesismo oculio, contra el expresionismo
ra neoclisica tal como la representa «Sturmes,
La creacion inmediata de una casa del arte estatal v Lo disolucion de los prin-
de propiedad del nuevo ane lexpresionismol, El principio de propiedad sc
iila en el movimiento ultraindividualista del dadaisme, que libera a todos los
jmbres de cualquier forma de esclavited.
e} Introduccion de la poesia simuluinea como aracion estural comunisza,
) Libre acceso a las iglesias para la presentacion de poemas ruidosos, simului-
e0s y dadaistas.
? g} La formacion de un consejo adjunto dudaista en todas las cindades: de miis de
0,000 habitantes, para proceder a un reordenamiento general de ki vida
- b) Realizacion inmediata de una gran propaganda dadafsta, con 150 circulos

la instruccitn del proletariado.
) Control de todus las leyes y ordenamientos efectusdo por el Comité Central
Saduista de lu revolucion mundial.

) Regulacidn inmediata de 1odas las relaciones sexuales en ol sentido dadaista
aternacional, mediante la creaciin de una central dadaista del sexo,

Comitd Certral Dadarsta
Hansagases, Hupisesmecx, Gouysciin

L Bate oo se enwuentra entie Lis primeras mansfoaacionss del explrite Duadi en Berlim, muscho mis
o quer el hiimgare, Se puldicg e Der Duals, mime 1, Berlin, 1919, Bago ls denominscon de Comine
Ceniral Dudabsta figsrabun L fmss de Hasmenn, Hisbenbeck y Gohvachell. La irsdiccion se ba toms
o de = Anc ¢ sivoliziones. ap o . pp, 861 :






ores ydibupnlnumnmmlm v activos en el Partido Comunista se rednen
=grupo comunista de artistass,
Los miembros de este grupo, lamado «Grupo Hojos-unidn de los anistus comu-
g, creen que un buen comunista es, ante todo, comunista, y luego artista, traba-
dor especializado, etc., v que todos sus conocimientos y capacidades son para ¢l
ente herramientas de trabajo al servicio de la lucha de clases.
plantean el cometida de contribuir o reforzar eficazmente o propaganda co-
en estrecha coluboracion con los drganos centrales v locales ded partido v a
de los medios literaros, figurativos v teatrales, v 8 organizar un trabajo colec:
temitico para sustituir el modo de produccion, hasta ahora bastante andrgui-
0, de los artistas comunistas, mediante la puesta en prictica de un programa que
ERUIMIMOS agui sOmcramenic

1. Organizacion de veladas unitarias de propaganda ideoldgica.

2. Colaboracion practica con rodas ks organizaciones revolucionanias,
3. Accion contra los residuos ideolégicos nacionalistas de las organizaciones pro-
tarias (himno patridtico-romanticismo).
4. Trabajo de educacion artistica en los hlm,mud:hx:jumpliﬁcndmude pe-
dicos murales, educacion para fabricar carteles y ensefias para iones,
Organizacion de exposiciones ambulantes.

6 Trabajo de educacion ideoldgica y prictica, guiado por los propios artistas re-

L 9, Uso de las exposiciones de ane burgués con fines propagandisticos,

* El «lirupo Rojoe, creado en 1924, se conabic cumo movimiengo cnganiaatnee de o arehitas perbone
Chenite ammmmmm.nmmd.w.hm-mﬂmum
leso declars explictemente, un croumboguecs, sn mienoones. Su peossdeste ora Creorge Geoe, s preu-
themie wstinuio, o cicrivor Karl Waite: v s secretanio, John Heardficld. El munificsto se pablict e «Dic
Bote Fahises, Bedlin, e 57, 1924, La vrasboccin eitd sk de < Are & volusiones, op of, pp. §1-82.
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10, Contactos con los alumnos de los institutos de formacian anistica, con el ob-
jetivo de revolucionar tales institucones.

Considerameos que el «Grupo Rojos o el nicleo de una organizacion cada ver
mis extendida de los artistas proletarios v revolucionarios de Alemania. Hasta aho-
ra, muchos cscritores, a partir del compaficro Erwin Piscator, dedicado al teatro, se
han sumado al grupo comunista de artistas, Pedimos que los pintores v los escrito-
res trahajen cada ver mds con nesotros v s¢ nos unan sobre b base de nuestro plan
de rrabujo. La correspondencia deberd enviarse al companiero Rudoll Schlichrer,
Berlin, Neur Winterfeldszr 17, Berlin, 13 de junio de 1924,

skt Riibioe
Unsin de arfistas comunisias




- fiesto del I

ta fic s tiene en lu vida, en la vida en su aspecto mis precario, en la vida real, na-
e, que al fin esta fe acaba por desaparecer, El hombre, sofador sin reme-
sentirse de dia en dia mis descontento de su sino, examina con dolor los ob-
le han ensefiado a utlizr, v que ha obtenido a través de su indiferencia o
$u interés, casi siempre a través de su interés, ya que ha consentido someterse al

o, o por lo menos no se ha negado a aprovechar las oportunidades... ;Lo que
oportunidades! Cuande llepa a este momento, el hombre es profundamente
sabe cémo son las mujeres que ha poseido, sabe cdmo fucron las risibles
s que emprendid, la riqueza v la pobreza nada ke importan, y en este aspec-
# S6F cOMo un nifo recién nacido; v en cuanto se refiere a la aprobacidn
cenciencia moral, reconozeo que puede prescindir de ella sin grandes dificul-
Si le queda un poco de lucidez, no tiene mids remedio que dingir la vista hacia
hacia su infancia que siempre le parecerd maravillosa, por mucho que los cui-
- de sus educadores la hayan destrozado. En la infancia, la susencia de oda
conocida ofrece al hombre la perspectiva de milaples vidas vividas al mismo
o, &l hombre hace suya esta ilusitn; sdlo le interesa la facilidad momensinea,

da, que todas las cosas ofrecen, Todas las mafianas, los nifos inician su -
sin inquietudes. Todo estd al alcance de la mano, las peores circunstanciss pa-
excelentes. Lizca el sol o esté negro el ciclo, siempre seguiremos adelante, ja-

* Pero no se llega muy lejos a lo largo de este camino; ¥ no se trata solamente de
una cuestion de distancia. Las amenazas se scumulan, se cede, se renuncia a una
parte del rerreno que se debia conquistar. Aquella imaginacién que no reconocia li-
e alguno, ya no puede ejercerse sino dentro de bos limites fijados por las leyes de
utilitarismo convencional; la imaginacidn no puede cumplir mucho tiempo esta
én subordinada, v cuando alcanza aproximadamente la edad de veinte anos
. por lo general, abandonar al hombre a su destino de tinichlas. Pero si mids

. El Privwer Mamifiestes def ureealrisns, de Anded Breton, documente capital del movimiento, foe publ:
-',hhq: 1924; e Segumdo Mamifieun dell rrealionn bo fue en 1950, y los Prolepdavrmen & wr dorore Masifies-
el smerryuliswns veeron ke b en 1942, La traducciin del peamer manifienn que agui presonsamos o inbe-
se debe u Andrés Bosch (Beeton, Andeé, <Manifieson del surrealiumos, Edichones Guadarrama,

15h),
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tarde ¢l hombre, fuere por lo que fuere, intenta enmendarse al sentir que poco &
poco van desapareciendo todas las razones para vivir, al ver guie s¢ ha convertido en
un ser incapuz de estar a la alura de una situacion excepcional, cual la del amer. di.
ficilmente logrard su propésito. Y ello es asi por cuanto ¢ hombre se ha entregado
en cuerpo y alma al imperio de unas necesidades practicas que no toleran o olvido
Todos sus actos carecenin de alura; todas sus ideas, de profundidad. De todo cuan.
to le ocurra o cusnto pueda llegar a ocurrirle, solamente veri aquel aspecto del
dscontecimiento que fo liga 1 una multitud de acontecimientos parecidos, acontec

mientos en los que no ha tomado parte, acontecimientos que se ba perdids. Mas
aiin, juzgard cuanto ke ocurma o pueda ocurrirle poniéndolo en relacian con uno de
aquellos acontecimientos dltimos, cuyas consecuencias sean mis rranguilizadoras
que las de los demis, Bajo ningin pretexto sabri percibir su salvacian,

Amada imaginacidn, lo que mis ama en ti es que jamis perdonas.

Unicamente la palabra libertad tiene ¢l poder de exaltarme. Me parece justo v bue-
no mantener indefinidamente este vigjo funatismo humano. Sin duda alguna, se
basa en mi dinica aspiracion Jegitima. Pese u rantas ¥ tantas desgracias como hemos
heredado, es preciso reconocer que se nos ha legado una fibertud espersial suma,
A nosotros corresponde utilizarla sabiamente, Reducir la imaginacion a Is esclavitud,
cuando a pesar de wodo quedari esclavizada en vinud de aquello que con grosero
crterio se denomina felicidad, es despojar @ cuanto uno encuentra en lo mis hondo
de si mismo del derecho a la suprema justicia, Tan solo la imaginacion me permite
leggar a saber bo que puede Hegar a ser, ¥ esto basta para mitigar un poco su terrible
condena; y esto basta, también, para que me abandone a ella, sin miedo al engaio
{eomo si pudiéramos engafiameos todavia mis), <En qué punro comicnza la imagina.
cion 4 ser perniciosa y en qué punto deju de existir la seguridad del espiritu? ;Parg
el espiritu, acaso la posibilidad de errar no es sino una contingencia del bien?

Queds la locura, «la locura gue salemos recluire, como muy bien se ha dicho.
Esta locura o la otra... Todos sabemos que los locos son internados en razén de un
reducido nimero de actos juridicos reprobables, ¥ que, en ausencia de estos acios,
su libertad (la parte visible de su libertad) no seris puesta en tela de juicio, Estoy
plenamente dispuesto a reconocer que los locos son, en cierta medida, victimas de
su imaginacian, en el sentido de que ésta les induce g quebrantar ciertas reglas, re-
glas cuya transgresion define la calidad de loco, Jo cual tode ser humano ha de pro-
curar saber por su propio bien. Sin embargo, la profunda indiferencia de que los
locos dan muestras con respecto o b critica de que les hacemes objeto, por no ha-
blar ya de las diversas correcciones que les infligimos, permite suponer que su frma-
ginacion les proporciona grandes consuelos, que gozan de su delirio Jo suficiente
para soportar que tan silo tenga validez para cllos. ¥, en realidad, las alucinacio-
nes, las visiones, etcétera, no son una fuente de placer despreciable. La sensualidad
miss culta gowa con ella, y me consta que muchas noches scariciaria con gusto sgque-
ks linda mano que, en las dltimas paginas de la Intelligence, de Taine, se entrega
tan curiosas fechorias. Me pasaria la vida entera dedicado # provocar las confiden-
clas de los locos. Son gente de escrupulosa honradez, cuya inocencia tan sélo se ,
puede comparar 4 la mia. Para poder descubrir Aménica, Colén ruvo que iniciar el
vidje en compaiiia de locos. Y ahora podéis ver quie aquella locura dio frutes reales
v duraderos,
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Jo serit el miedo a la locura lo que nos obligue a bajar la bandera de la imaginacién,
yespués de haber instruido proceso a la actitud maverialista, e imperativo instruir
o 4 la actitud reabista, Aquélla, mis poética que ésta, desde lucgo, presupone
n el hombre un orgullo cierramente MONSEAINSD, PEFO MO COMPATE LA DUCYA ¥
‘completa frustracion. Es conveniente ver ante todo en dicha escuela una bien
pra reaccion contra ciertas risibles endencias del espinitualismo. Y, en fin, la
id materialista no es incompatible con cierta elevacion inteleciual. Contraria.
e, la actited realista, inspirada en el positivismo, desde Santo Tomids o Anatole
re, me parece hostil o todo género de elevacion intelectual v moral. Le tengo
por considerarla resultado de la mediocridad, del odio y de vacios sentimien-
suficiencia, Esta actitud es 1a que ha engendrado en nuestros dias esos libros
culos v esas obras teatrales insultantes. Se alimenta incesantemente de las noti-
riodisticas, v traiciona a la ciencia v al arte, al buscar halagar al pitblico en sus
mis rastreros; su daridad roza Lo estulticia, v esti a alturs perruna,
actitud lega a perjudicar la actividad de las mejores inteligencias, ya que la
 del minimo esfuerzo terming por imponerse a éstas, al igual que a las demis,

i consecucncia ridicula de dicho estado de cosas estriba, en el terreno de la lite-
gtura, en la abundancia de novelas. Todos ponen a contribucion sus pequefias do-
et de sobservacions,

A fin de proceder a aislar los elementos esenciales, Paul Valéry propuse reciente-
snte la formacion de una antologia en la que se reuniera el mayor niimero posible
e novelas primerizas cuya insensatez esperaba alcanzase altas cimas. En esta anto-

a también figurarian obras de los autores mis famosos. Esta es una idea que
a Paul Valéry. quien no hace mucho me aseguraba, hablindome del género
fico, que siempre se negana a escribir la siguiente frase: & marguess salid a
ginco. Pero sha cumplido la palabra dada?
8§ reconocemos que ¢ estilo pura v simplemente informativo, del que la frase
ntes citada constituye un gjemplo, es casi exclusivo patrimonio de la novela, serd
peciso reconocer también que sus autones no son cxcesivamente ambiciosos. El ea-
et circunstanciado, indtilmente particulansta, de cada una de sus observaciones
duce 3 sospechar gue tan solo pretenden divertirse o mis expensas. No me
ermite tener siguiera la menor duda acerca de los personajes: #5erid este personaje
phio o moreno? [Cémo se llamari? ;Le conoceremos en verano...? Todas estas in-
ermogantes quedan resuchas de una vez para siempre, a la buena de Dios; no me
pda miss libertad que la de cerrar el libro, de lo cual no suelo privanme tan pronto
la primera pagina de la obra, mas o menos,
Y las descripciones? En cuanto a vaciedad, nada hay que se les pueda compa.
W 110 s0n mils que superposiciones de imdgenes de catilogo, de las que el sutor se
ive sin limitacién alguna, v aprovecha la ocasitn pars poner bajo mi vista sus tarje-
pm:hbmmﬂnqutmmnmwnd fije mi atencion en los lugares comu-
que me olrece:
" wla pequedia estancia a la que hicieron pasar al joven tenia las paredes cubiers

papel amarillo; en las ventanas habia geranios v estaban cubiertas con cortinas de
ina; el sol poniente lo fluminaba todo con su luz cruda, En la habitacion no
habia nods digno de ser destacado. Los muchles de madera blanca eran muy vicjos.
Un divin de alto respaldo inclinado, ante el divin una mesa de tablero owalado, un

wibo v un espejo adosados 1 un entrepaiio, unas cuantas sillas arrimadas a los pa-
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redes. dos o tres grabados sin valor que representaban a unas sefioritas alemanas
con pijaros en las manos... A esto se reducia el mobiliarios .

No estoy dispuesto a admitir que la inteligencia se oeupe, siquicra de paso, de
semejantes temas, Habri quien digs que esta parvularia descripcion estd en el lugar
que e corresponde, ¥ que en este punio de la obra el autor tenia sus FAZONES pard
arormentame. Pero no por eso dejo de perder el tiempo, porque vo en ningilin mo-
mento he penetrado en tal estancia. La pereea, ls fmiga de Jos demis no me atraen
Creo que la continuidad de la vida ofrece altibajos demasiado contrastados para
que mis minutos de depresion y debilidad tengan o mismo valor que mis mejores
minutes. Quiero gue la gente se calle tan pronto deje de sentir, Y quede bien claro
4ue no ataco la fala de originalidad por 1 falta de originalidad. Me he liminaddo a
decir que no dejo mmmdn&lmmm:munuhdemiﬁdu.ywmpumm
digno que huya hombres que expresen los momentos que a su juicio son nulos. Per.
mitidme que me salte ks descripcion arriba reproducida, asi como michis otras.

¥ ahora legamos 4 la psicologia, tema sobre ¢ que no tendré el menor empacho
en bromeir un poco,

El autor coge un personaje, v, tras haberdo descrito, hace peregrinar a su héroe a
ko largo y ancho del mundo. Pas lo que pase, dicho héroe, CUYAS dCCIONGS ¥ reaccio-
nes han sido admirablemente previstas, no debe comportarse de un modo gue dis-
crepe, aunque parceca discrepar, de los cilculos de que ha sido objeto. Aungue el
oleaje de la vida cause la impresion de clevarlo, de revolearlo, de hundirlo, ef perso.
naje siempre seri aquel tipo humano previamente formads, ,

Se trata de una simple partida de sjedrez que no despierta mi interés, porque «f
hombre. sca quicn sea, me resulta un adversario de escaso valor. Lo que no pueds
soportar son esas lamentables disquisiciones referentes a tal o cual jugada, cuando
ello no comporta ganar ni perder. ¥ < ¢ viuje no mereee las alforas, si la razén ob-
fetiva deja en el mas terrible shandono — esr0 & lo que ocurre— a quien la llama
en su ayuda, sno serd mejor prescindir de rales disquisiciones? «La diversiclad e tan
amplia que en ella caben todos los tonos de voz, todos los modos de andar, de toser,
de sonarse, de estornudar...» . «8i un racimo de uvas no contiene dos granos seme-
pntes, ¢a santo de qué describir un grano en representacion de otro, un grano en
representacion de todos. un grano que, en vird de mi arte, resulte comestible? La
insoportable mania de equiparar lo desconocido a lo conocido, a lo clasificable, do-
mina los cercbros, El deseo de anilisis impera sobre los sentimientoss ", De ahi na-
cen largas exposiciones cuya fucrza persuasiva radica tan sélo en su propio absurdo,
¥ que tan solo logran imponerse al lector mediante el recurso  un vocabulario abs.
tructo, bastante vago, ciertamente. Si con ello resultara que las ideas gencrales que
la filosofia se ha ocupado de estudiar, hasta ¢ presenie momento, penctrasen defini-
tivamente en un dmbito mis amplio, vo seria ¢l primero en alegrarme. Pero no es
asi, y tado gueds reducido a un simple discreten; por ¢ momento, los raspos de in-
genio y otres galanas habilidades, en vez de dedicarse a juegos inocuos consigo mis-
mu.mdmnnummvhfdmmlunuyurh:klmmdedndcmpummiﬂm
que. 4 su vez, se busca a si mismo. Creo que todo acto lleva en i su propia justifica-

' Destoigvaky, Crimen ¥ caisipn
! Pascal

" Batrés, Prows
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360, por lo menos en cuanto respecta a quien ha sido capaz de ejecutarlo: creo que
mmidnududcmpndﬂdnmduﬂmdchndqxnulqumghu por
que sea, siempre debilitard. El solo hecho de que un acto sea glosado determi.
en cierto modo, este acto deje de producirse. El adomo del comentario nin-

beneficio produce al acto. Los personajes de Stendhal quedan aplastados por
: ciaciones del autor, aprecinciones mds o menos acertadas, pero que en nada
antrib 8 ls mayor gloria de los personajes, a quicnes verdaderamente descu.
Srimos en el instante en que escapan del poder de Stendhal.

vivimos bajo el imperio de la logica, y precisamente a o queria llegar. Sin
o, en niesiros dias, los procedimientos Idgicos tn sblo se aplican a la reso-
n de problemas de interés secundario. La parte de racionalismo absoluto que
i sigue en boga solamente puede aplicarse a hechos estrechamente ligados a
experiencia. Comrariamente, las finalidades de orden puramente lsgico
fuera de su alcance. Huelga decir que la propia experiencia se ha visto =o-
a ciertas limitaciones. La experiencia estd confinada en una jaula, en cuyo in-
vueltas v vieltas sobre si misma, v de la que cada vez es mis dificil hacerla
La logica también se basa en la utilidad inmediata, v queda protegida por ¢
ntido comiin. So preiexto de avilizacion, con la excusa del progreso, se ha lega-
o a desterrar del reino del espiritn cuanto pueda calificarse, con razén o sin ella, de
gicion o quimera; se ha llegado a proscribir todos aquellos modos de invessi-
1 quie o se conformen con los usos imperantes. Al parecer, tan sdlo al azar se
que recientemente se haya descubierto una parte del mundo intelectual que, a
o, &5 con mucho la mis importnte, v que se pretendia relegar al olvido,
e respecto, debemos reconocer que los descubrimientos de Freud han sido de
importancia. Con base en dichos descubrimientos, comienza al fin o perfi-
faree una corriente de opinion, o cuyo fivor podri el explorador avanzar v Hevar sus
pvestigaciones @ mis lejancs territorios, al quedar autorizado a dejar de limitarse
ente @ lus realidades mes someras. Quizd haya legado el momento en que la
i6n esté praxima a volver a ejercer Jos derechos que le corresponden. Si las
didades de nuestro espiritu ocultan extraias fuersas capaces de aumentar
que s advierten en la superficie, o de luchar victoriosamente contra ellas,
mayor interés captar estas fuerras, captarlas ante todo para, a continuacion,
las al dominio de nuestra razdn, si fuera procedente. Con ello, incluso los
pios analistas no obtendrin sino ventajas. Pero es conveniente observar que no
tha ideado ningin método a priori para llevar a cabo la anterior empresa, la cual,
flentras no se demuestre lo contrario, puede ser competencia de los poetas al igual
e dee los cabios, v que ¢l éxito no depende de los caminos mis o menos capricho-
808 que se sigan.

on toda justificacion, Freud ha levado a cabo su labor critica sobre los suefios. Es
isible que esta parte importante de la actividad psiquica haya merecido, por el
to, tan escasa atencion (puesto que el pensamicnto bumano, por ko menos
de ol instante del nacimicento del hombre hasta el de su muerte, no ofrece solu-
de continuidad alguna, v la suma total de los momentos de suefio, desde un
‘punto de vista temporal, y considerando solamente el suefio puro, €l suefio de los pe-
riodos en que el hombre duerme, no e inferior a fa suma de los momentos de reali-
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dad, 0. mejor dicho, de los momentos de vigilia). La extremada diferencia, en cuan-
tera importancia y gravedad, que para el observador ordinario existe entre los acon.
tecimientos en estado de vigilia y aquellos correspondientes al estado de sueio,
siempre ha sido sorprendente. Asi es debido a que o hombre se convierte, princi-
palmente cuando deja de dormir, en juguete de su memoria, que, en o estado nor.
mal, se complace en evocar muy débilmente las circunstancias del sueiio, en privar a
este de toda rrascendencia actual. ¥ en situar el dnico punto de referencia del suefio
en ¢l instante en que el hombre cree haberlo abandonado, wnas cuantas horas antes,
en el instante de aquella esperanza o de aquella preocupacion interior, El bombre,
al despertar, tiene la falsa idea de reemprender algo que vale la pena. Por wio, ¢f
suefio queda relegdo al interior de un paréntesis, igual que la noche. Y, en general,
el sueio, al igual que la noche, se considera irrelevante. Este singular estado de co-
sas me induce a algunas reflexiones, a mi juicio, oporunas:

1. Dentro de los limites en que se produce (o se cree que se produce), o sueio es,
septin todas las apariencias, comtinuo, v presents indicios de OFEaniZacion o cstruc-
tura. Unicamente la memoria se arroga el derecho de imponerle logunas. de no re.
nef en cuenta las transiciones, v de ofrecernos antes una serie de suchios que of e
sio proplamente dicho. Del mismo modo, dnicamente tenemos una represeniacion
fragmentaria de las realidades, representacion euya coordinacién depende de la vo-
luntad . Aqui es importante sefalar que nada puede justificar el proceder a una ma-
yor dislocacion de los elementos constitutivos del suefio, Lamento tener que expre-
sarme mediante unas formulas que, en principio, excluyen ¢l suefio. Audndo
llegari, seiores logicos, la hora de los filasofos durmientes?

Quisicra dormir para entregarme a los durmientes; del mismo modo que me en-
trego 4 quienes me leen, con los ojos abiertos, para dejar de imponer, en esta mare-
ria, el nimo consciente de mi pensemiento.

Acuso mi sueno de la ltima noche sea continuacidn del sueio de lu preceden-
te, ¥ prosiga. ls noche siguiente, con un rigor harte plausible. Es mauy posible,
como suele decirse. Y habida cuenta de que no se ha demostrado en modo algu-
no que al ocurrir Jo dicho la «realidade que me ocupa subsista en ¢ estado de
suefiey, que ¢3E Dscuramentc presente en una zona ajena & la memoria, Jpor gué
razon no he de otorgar al suefio aquello que a veces nicgo a la realidad, este valor
de certidumbre que, en el tiempo en que se produce, no queda sujero a mi eSeep-
ticsmo? ¢Por qué no espero de los indicios del sueiio més de lo que espero de
mi grado de conciencia, de dia en dia mis elevado? JNo cabe acaso emplear tam-
bién el suefio para resolver los problemas fundamentales de la vida? ¢Estas cues-
tiones son las mismas tanto en un estado como en @ otro, v, en el sueiio, tienen
va el caricter de tales cuestiones? JConlleva of sueiio menos sanciones QU Cuanto
no sea suehio? Envejezco, v quizd sea ¢l suchio, antes que esta realidad a la que
creo ser fiel, y quizd sea ln indiferencia con que contemplo ¢l sueiio, lo que me
hice envejecer.

* Ex precio toner en cuenta o expewe ded st En general, an sl recacedn b que hasta mi legs
ihoaide las s superfiviales capas del ascfio Lao» ypue mids e gusts consbiberar de b soetion o sxjisello que
sporshs vagamenie prescite al desgerear, squell gue ao o of reuliads del emplon que hava dade « ls forns
ila precedenie, o decir, b sombrios: follsies, las ramificaciones san sentio, lpsalisente, e b =realidsgd
pehern afumdowerme
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2. Wuelvo, una ver mis, al estado de vigilia. Estoy obligado a considerarlo
omo un fendmeno de interferencia. Y o sélo ocurre que ef espiritu dé muestras,
i estas condiciones, de una extrafia tendencia a la desorientacion lime refiero &
s lapsos y malas interpretaciones de todo géncro, cuyas causas secrefas comien-
an & sermos conocidas), sino que. lo que es mis, parece que el espiritu, en su
pncionamiento normal, se limite a obedecer sugerencias procedentes de aquella
soche profunda de la que yo acabo de extracrle. Por muy bien condicionado que
¢, ¢l equilibrio del espiritu es siempre relativo, El espiritu apenas se atreve a
esarse v, caso de que lo haga, se limita a constatar que tal idea, tal mujer, le
efecto. Es incapaz de expresar de qué clase de efecto se trata, lo cual dnica-
sirve para damos la medida de su subjetivismo. Aquella idea, aquella mu-
v, comturban al espiritu, le inclinan a no ser tan rigido. producen el efecto de ais-
arle durante un scgundo de disolvente en que se encuenira sumergido, de
ositarle en ¢l ciclo, de convertirle en el bello precipitado que es. Carente de
anzas de hallar las causas de lo anterior, al espiritu recurre al azar, divinidad
yra que cualguier otra, a la que atribuye todos sus extravios. ¢Y quién

demostrarme que la luz bajo la que se presenta csa idea que impresiona al
itu, baio la que advierte aquello que mis ama en los ojos de aquella mujer,
ea precisamente el vinculo que Je une al suefio, que le encadena a unos pre-
wpuestos bisicos que, por su propia culpa, ha olvidado? ;Y si no fuera asi, de
ué seria el espiritu capaz? Quisicra entregarle la lave que le permiticra penctrar
i estos pasadizos,

3. El espiritu del hombre que suefia queda plenamente satisfecho con lo que
La angustiante incognita de la posibilidad deja de formularse. Mata, vuels
deprisa, ama cuanto quicras. Y si mucres, Jacaso no tienes la certeza de desper-
atre Jos muertos? Déjare llevar, los acontecimientos no toleran que los difieras.
e de nombre. Todo es de una facilidad preciosa.
* Me pregunto qué razon, razin muy superior a la otra. confiere al sucio oste aire
de naturalidad, v me induce a acoger sin reservas una multitud de episodios cuya ra-
feza me deja anonadado, ahora, en el momento en que escribo. Sin embargo, he de
€ _ dl::-uinm-rin de mi vista, de mis oidos: squel dia 1an hermoso existid, v aquel
il Bablo.
" La dureza del despertar del hombre, lo sibito de la raptura del encanto, se debe
se le ha inducido a formarse una débil idea de lo que es la expiacion.
; En el instante en que ¢l suciio sea objeto de un examen merddico o en
que, por medios aiin desconocidos, lleguemos a tener conciencia del suefio en
toda su integridad (v esto implica una discipling de la memoria que tan sélo sc
wede lograr en ¢l curso de varias generaciones, en la que s¢ comenazaria por fe-
istrar ante todo los hechos mis destacados), o en que su curva se desarrolle
i uma regularidad v amplitud hasta el momento desconocidas, cabri esperar
los misterios gue dejen de serlo nos ofrezcan la vision de un gran Misterio,
en la futura armonizacién de estos dos estados, aparentemente tan contra-
dictorios, que son o suchio ¥ la realidad, en una especie de realidad bsoluts, en
i sobrerrealidad o surrcalidad, si asi se la puede lamar. Esta s la conquista
“gue pretendo, en la cereza de jamis conseguirla. pero demasiado olvidadizo de
' perspectiva de la muerte para privarme de anticipar un poco los goces de tal
posesion.
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Se cuenta que todos los dias, en el momento de disponerse a dormir, Saint-Pol-
Roux hacia colocar en la puerta de su mansion de Camaret un canel en el que se
leia: EL POETA TRABAIA

Habria mucho que anadir sobre este tema, pero tan solo me he propuesto rocar-
lo ligeramente y de pasada, ya que se trata de algo que requiere una exposicion muy
larga v mucho mis rigurosa; mas adelante volveré a ocuparme de él. En ls presente
ocasion, he csenito con of proposite de hacer justicia a lo marvilloso, de situar en su
justo contexto esie adio bacsa o mareeilioie que cienos hombres padecen, este ri-
diculo que algunos pretenden atribuir a lo maravilloso. Digimodo claramente: lo
muaravilloso es siempre bello, todo lo muravilloso, sea lo que fuere, os bello, ¢ inclu-
s0 debemos decir gque solamente lo maravilloso es bello.

En el ambito de b liveraturs dnicamente lo marvilloso puede dar vida a las
obras pertenccicntes o géneros inferiores, tales como ¢ novelistico, v, en general, 1o
dos los que se sirven de ls anéedota. Ef momge, de Lewis, constituye una admirable
demostracion de lo antenor. El soplo de lo manvilloso penetra en la obra entera
Muche antes de que ¢l autor haya liberado a sus personajes de toda servidumbre
temporal, se nots que cstan prestos a actuar con un orgullo carente de precedentes.
Aguella pasion de eternidad que les eleva incesantemente da acentos inolvidables a
#4 tortura v a la mia. A mi entender, este libro exalta ante todo, desde ¢l principio al
fin, y de la manera mis pura que jamas se haya dado, cuanto en o espirita aspira a
elevarse del suclo: ¥ esta obra, una ver despojada de su fabulacion novelesca, de
moda en ba época en que fue eserita, constituye un cjemplo de justeza v de inocente
grandeza *. A mi juicio son pocas las obras que la superan, v el personaje de Mathil-
de, en especial, es la ereacion mas conmovedora que cabe anotar en lus partidas del
activo de aguella moda de figuracion en literatura. Mathilde no es 1anto un persona-
j€ CUAnio una constante tentacion. Y si un persondje no ¢ und enlacion, Aqué olr
cosa puede ser? Extremada tentacion la de Mathilde. El principio snada es imposi-
ble prara quicn quicre arriesgarses ticoe en B mome su maxima fuerza de convic-
et Las apariciones ejercen en esta obra una funcion légica, por cuanto o espirite
eritico o se preocupa de desmentirlas. Del mismo modo, ¢l castigo de Ambrosio
queda tratado de manera plenamente legitima, va que a fin de cuentas es aceprado
por el espiritu critico como un desenlace notural,

- Quizd parezca injustificada que haya empleado el anterior ejemplo, al referirme
a lo maravilloso, cuando las liveraturas nordicas y las orientales se han servido de ¢l
constantemente, por no hablar ya de las liveraturas propiamente religiosas de wdos
bos paises. $in embargo. si asi lo he hecho, dlo se debe a gue los gemplos que estas
literaruras hubieran podido propordonarme estin plagados de puerilidades, va que
se dirigen a nifos. En un principio éstos no pueden percibir lo maravilloso, y des-
pucs no conservan la suficiente virginidad espiritual para que Pred de asno les pro-
duzcan demasiado placer. Por encantadores que sean los cuenios de hadas, ¢ hom.
bire se sentiria frustrado si wviera que alimentarse salo con ellos, v, por otra pane,
reconozco que no todos los cuentos de hadas son adecuados para los adultos. La
trama de adorables inverosimilitudes exige una mayor finurs espinitual que la pro-
pin de muchos adultos, v uno ha de ser capaz de esperar todavia mayores locuras..,
Pero la sensibilidad jamis cambia radicalmente. El miedo, la atruccion sentida hacia

" Lo mudn acdhmimabile de o lanvistion e que lo (ansdsticon ba ek de enmir, ahors wilo Ty mealsibad
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Jo inslito, el azar, ¢l amor al lujo, son recursos gue nunca s utilizarin estérilmente.
ay muchos cuentos que escribir con destino a los mayores cuentos que todavia
son casi de hadas.
o Lo maravilloso no es igual en todas las épocas; lo maravilloso participa oscura-
mente de clerta clase de revelacion general de la que tan sélo percibimos: los deta-
Yles: éstos son las ruinar rominticas, el manigui moderno, o cualquier otro simbolo
?tnueplibi: de conmover la sensibilidad humana durante cierto tiempo. Sin embar-
£, €0 cstos cuadros que nos hacen sonreir se refleja siempre la irremedinble inguie.
s humana, ¥ por esto he fijado mi atencion en ellos, ya que los estimo inseparohle-
te unidos a ciertas producciones geniales que estin mis dolorosamente
idas por aquella inquictud que muchas otras obras. ¥ al decirlo, pienso en los
tibulos de Villon, en los gricgos de Racine, en los divanes de Baudelaire. Cainei-
3 con un eclipse del buen gusto que pucdo soportar muy bien, por cuarito consi-
que ¢l buen gusto es una formidable lacra. En ¢l ambiente de mal gusto propio
i época, me esfuerzo en legar mis lejos que cualguier oo,
S hubiese vivido en 1820, yo habria hablado de ls «monja ensangrentadas, y no
habria shorrado agquel astuto y trivial «disimulemes= de que habla el Cousin ena-
orade de la parodia, y habria utilizado las gigantescas metiforas en todas las fases,
s Cousin dice, del curso del adisco platcados. En los presentes dias pienso en
castillo, la mitad del cual no ha de encontranse forzosamente en ruinas; este cas-
s mio, v bo veo situado en un lugar agreste, no muy lejos de Paris. Las depen-
B s de este castillo son infinitas, y su interior ha sido terriblemente restaurado,
“de modo que no deja nada que desear en cuanto se refiere o comodidades. Ante la
p que las sombras de los drboles ocultan hay automéviles que esperan. Algu-
" pos de mis amigos viven en &l: ahi va Louis Aragon, que abandona el castillo v ape-
mas tiene Hempo pars deciros sdids; Philippe Soupault se levanta con las estrellas, ¥
" Paul Eluard, nuestro gran Eluard, todavia no ha regresado. Ahi estin Robert Des-
nos y Roger Vitrac, que descifran en of pargue un nuevo adicto sobre los duelos; v
- Georges Auric y Jean Paulhan: Max Morise, quien tan bien rema, y Benjamin Péret,
| con sus couaciones de pajaros; ¥ Joseph Delteil; ¥ Jean Carrive; y Georges Limbour,
¥ Georges Limbour (hay un bosgue de Georges Limbour); y Marcel Noll: he ahi a
T. Fracnkel, quicn nos saludé desde un globo cautivo, Geonges Malkine, Antonin
Artaud, Francs Gerard, Pierre Naville, . A. Boiffard, después Jacques Baron y su
hermano, spuestos v cordiales, y tantos otros, y mujeres de arrcbatadora belleza, de
werdad. A esa gente joven nada s le puede negar, ¥, en cuanto conciemne a la dque-
24, sus descos son Grdencs. Francis Picabia nos visita, y, la semana pasada, hemos
‘dado una recepaion a un tal Marcel Duchamp, a quien todavia no conociames, Pi-
casso caza por los alrededores. El espiritu di la desmorslizacidn ha fijado su domici-
Tio en e castillo, y a ¢l recurrimos 1odas las veces que tenemos que entrar en rela-
ci6n con nuestros semejantes, pero las puertas estin siempre sbiertas, ¥ no
comenzamos nuestras relaciones dando las gracias al projimo, ssaben ustedes? Por
lo demis, grande es la soledad, v no nos reunimos con frecuencia, porque, gdicaso lo
| esencial no es que seamos duciios de nosotros mismos, y, también, sefores de las
‘mujeres v del amoe?
Se me acusari de ineurrir en mentiras poéticas: todos dinin que vivo en la calle
Fontaine, y que jamis gozarin de tanta belleza. iMaldins sea? ¢Es absolutamente se-
guro que cste castillo del que acabo de hacer los hone res se reduce simplemente a
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una imagen? Pero, si a pesar de todo tal castillo existiern... Ahi estin mis et
pnrns.h:immapﬁchnﬁdnprkhnhminmuqu:-ﬂmdm.&
mos en nuestra fantasia, cwndo extamas ew elfs. Y como es posible que cads o

pueda molestar al otro, alli, protegidos por el afin sentimental. al encuentro de
DCASIONeS? faa

El hombre propone v dispone. Tan sdlo de &l depende poscerse por entero, es discie
mantener en estado de anarquis la cuadrilla de sus deseos, de dia en dia mis temj,
ble. Y esto se lo ensena la pocsia. Lu;mﬁ:ﬂw:miihpcrﬁeﬁ.wmm
las miserias que padecemos, ¥ también puede actuar como ordenadora, par
que una se preocupe, bajo los efectos de una decepcién menos intima, de ron
a lo trigico. [Se acercan los tiempos en que la pocsia decretand la muene del
y ella sala rompeni el pan del cielo para la tieera! Habri aiin asambleas en las
publicas, y movimrentos en los que uno jamis habria pensado en tomar
1Adios, absurdas selecciones, suefios de vorigine, rivalidedes, largas esperas,
de las estaciones, antificial orden de las ideas. pendiente del peligro, tiempo
presente! Preocupémonos tn s6lo de practicar la poesia. ;Acaso no somos i >
tros, bos que ya vivimos de ella, quienes debemos hacer prevalecer aquells que con-
sideramos nusestra mids vasta argumentacion ?

Poco importa que se dé cierta desproporcién entre la anterior defensa ¥ lal
Tracion que viene 3 continuacion. Antes hemos intentado remontamos a las fue
de la imaginacién poctica, v, lo que e mis dificil todavia, quedarnos en ellas
Y conste que no pretendo haberlo logrado. Es preciso ACCPLAr una gran resporsabie
lidad, si uno pretende establecerse en aquellas kejanas regiones en las que, desde un.
principio, todo parece desarrollarse de tan mala manera, y mas todavia si se preten:
de llevar al prajimo a ellas. De todos modos, ¢l caso e que UNo NUNCA esti seEuro
de hallarse verdaderamente en ellas. Uno siempre esti tan propicio a aburrirse
como 4 irse 3 otro lugar v quedarse en él Siempre hay una fecha que indica b di
reccion en que hay que avanzar para llevar a estos paises, v alcanzar la verdadens
meta no depende mis que del buen dnimo del vigjero.

Ya sabemos, poco mis o menos, el camino seguido. Tiempo atris me tomé d
trabajo de contar, en ¢l curso de un estudio sobre el caso Robert Desnos, titulado
Entrada de los médims*, que me habia sentido inducido a afijar mi atencidn en frae
ses mds 0 menos parciales que, en plena soledad, cuando o sueio se acerca, devies
nen perceptibles al espiritu, sin que sea posible descubrir su previo factor determi-
nantes. Entonces intenté correr la aventura de la pocsia, reduciendo los riesgos d
minimo, con lo cual quicro decir que mis aspiraciones eran las mismas que renga.
hay, pero entonces confiaba en la lentitud de la claboracion, 4 fin de hurtarme @
intitiles contactos, a contactos a los que yo era muy hostil, Esto se debin a cero pie
dor intelecrual, del que wdavia me queda un poco. Al témino de mi vida, difiil
seri, sin duda, que hable como se sucle hablar, que excuse ¢l tono de mi voe y el e
ducido nimero de mis gestos. La perfeccidn en la palabra hablacs {y en la palabra
escrita mucho mis) me parecia estar en funcién de la capacidad de condensar de
fanera emocionante la exposicion (y exposicion habia) de un corto nimero de he-

* Viaae Lev s powdliv, N_RLE, Paris
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&icos © no, que constituian la materia en que se centraba mi atencidn. Ha-
la conviccion de que éste, y no otro, era o procedimiento empleado
o1, Con una preocupacién por la varicdad, digna de mejor causa, com-
mos poemis de Moste de Predad. con lo que quicro decir que de las li-
s de este libro llegué a sacar un partido increible.
eas equivalian a mantener los ojos cerrados ante unas operaciones. del
o que me consideraba obligado a ocultar al lector. Eso no significaba
era trampa, sino solamente que obraba impulsado por el desen de supe-
os bruscamente, Conseguia hacerme la ilusion de gozar de una posible
de la que de dia en dia me cra mis dificil prescindic. Me entregué a
..... ada atencién a las palabras, en cuanto se referfa al espacio que
1 alrededor, a sus tangenciales contactos con oteas palabras prohibidas
El poema Bosguie negro deriva precisamente de este estado de espi-
sis meses cn escribirlo, ¥ les aseguro que no descanse ni un solo dia.
poema dependia la propia estimacién en que me tenia, en aquel enton-
: todos comprenderéis mi sctitud, sun cuando no la considendis sufi-
motivada. Me gusta hacer estas confesiones estipidas. En aguellos
entaba implantar la seudopocsia cubista, pero ésta habia nacido iner-
o de Picasso, v en cuanto a mi hace referencin debo decir que era con-
pun ser mis pesado que una kipida (v todavia se me considera asil,
no estaba seguro de sepuir ¢l buen camino, en lo referente o poesia,
protegerme como mejor podia, enfrentindome con ¢l lirismo, con-
imia todo género de definiciones y fdrmulas (no tardarian mucho en
fendmencs Dadil, v pretendiendo hallar una aplicacion de s poesia
d (asepuraba que todo terminaria, no con la culminacion de un her-
sino con la de una bella frase de reclamo en pro del infierno o del delol.
&poca, un hombre que. por lo menos. era tan pesado como yo, es decir,
dy, escribic:
jent s una creacitn pura del espiritu. La imagen no puede nacer de una
sino del acercamicrio de dos realidades mis o menos lejanas, Cuanto
Justas sean las concomitancius de las dos realidades objeto de aproxima-
e serd la imagen, mds fuersy emotiva y mis realidad poética tendni. o7,
labsrae, un tanto sibilinas para los profanos, enian gran fuerza revelado-
medité durante mucho tiempo. Pero la imagen se me cscapaba. La estéri-
, estéticn totalmente a posterion, me inducia a confundir lis causas
En e curso de mis meditaciones, renuncié definitivamente a mi an-

que una noche, antes de caer dormido, percibi, netamente articulada
o de gque resultaba imposible cambiar ni una sola palabra, pero ajens al
la voz, de cuslgquier vor, una frase harto rara que llegaba hasta mi sin le-
‘menor ristro de aquellos acontecimientos que, segin las revelaciones de
4, en aqueel entonces me ocupaban, v la frase me parecié muy insistente,
que casi me atreveria a decir que dumaba o b ventana. Grabé ripida-
e en mi conciencia, v, cunndo me disponia a pasar a otro asumio, el ca-
inico de la frase retuvo mi atencién, Verdaderamente, la frase me habia

el iand, marmo de 1915
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como =Hay un hombre a guien la ventana ha partido por la mitads, pero no habia
manera de imerpretarla erréneamente. va que iba acompaiada de una débil repre.
sentacidn visual * de un hombre que caminaba, partide por la mitad del cuerpo
aproximadamente, por una ventana perpendicular al ee de aguél. Sin duda se traga.
ba de la consecuencia del simple acto de enderezar en el espacio la imagen de un
hombre asomado a la ventana. Pero, debido a que Ia ventana habia acompafiaco ol
desplazamiento del hombre, comprendi que me hallaba ante una imagen de un tips
muy raro, ¥ tuve ripidamente la idea de incorporarls al acervo de mi material de
construcciones poéticas. No hubiera concedido tal importancia a esta frase si no hu
bicra dado hugar a una sucesidn casi ininterrumpida de frases que me dejaron poco
menos sorprendido que la primera, ¥ que me produjeron un sentimiento de gratitud
tan grande que ¢l dominio que, hasta aguel instante, habia conseguide sobre mi
mismao me parecic ilusorio, y comencé a preocuparme Gnicamente de poner fin a la
interminable lucha que se desarrollaba en mi interior®,

En aquel entonces todavia estaba muy interesado en Freud, v conocia sus méio.
dos de examen, que habia tenido ocasitn de practicar con enfermos durante la Rue.
rra. por bo que decidi obtener de mi mismo lo que se procura obicner de ayquelles,
es decir. un mondlogo Io mis ripide posible, sobre el que o espiritu critico del pa-
ciente no formule juicio alguno, que en consecuencia, guede libre de moda reticen.
clu. ¥ que sea, en lo posible, equivalente a pewsar e soz alte. Me parecio entonces, v
sigue pareciéndome ahora —la manera en que me Tleg la frase del hombre conado
en dos lo demuesira—, que la velocidad del pensamiento no es superior a b de ls

" 5 huslrera widk pindor, oo representaciin vieal hbis sin dils peedominsdo sl s otrs. Pk
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tnidn vidimtaramente Ls siemcion e parecicles SEMTCRICY, 4 M CONMSLS e, €8 CHANDD § Prochison, o s
wnferiores ¢ Jos bondusenos msdithas. Provisao de g v kipe, me seria lacil tracar sim contormm. ¥ cdllo o
asd Pt ranto e se rataria de i sino de ke De ees masers, podiis referesentar iim arbeol wne
ola, un insermiento maskcad, infinddad de comas e, en esir moeRin, serid meapas de represcntar grilics
mente, i sbguiers mediane ol mas somens esgpacma. Si ko m e peraderia, con ls conadimbre de

# topar camigo misme. o un laberimg de Hnom e, 4 prisers v, no parecerian Frpfesenal
nals, Y, o abrir ko ofes, tenddria b fucre impeesion de hallarme anie slpn smincs veios, La procha de b
spue i b wickos eleciuscla muschan voces por Hobeer Disos: pars compsrobarks ks oon hespesar ef msimncns
M e o iy, iquae contiene abwmdantes dibsujos seryon (mBoimen v [ubietas, sl hombee b muere oga
mafianas, oo, g b revista crevd eran dibuijos realizadin por boco, v gue come tles publes oon b ing
o busena fe

* Kt Hamaun consiclera goc el bumbre o o deserminani de esie vipe de revelaciin que me ol
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te. Me Lis sopeti benlumienic, pababica por palabra, v crum excelentes. Las frass no deiabun de scudie, g
tras irs, Mo levanie y cogil papel y Lipte, en ls moss que tera detnis de Ls cama. M parceis que se habiers

presligions, Los i mﬂmlmwhmut.rquinﬂwmuhmdmhmt
.hﬁwﬂiﬂkh&%&h-wﬂhmpﬁhhmhmmw
o qie pro<ursbe cveribie depein, s oo sicmpne on mevimicnto, sin perder ni m segundo. Las frses
on i imterier v estaba en plens poscsion del temas,
Agallinaire sscgiaraba que De Chirsen habis pineado sim primers casdos by La indbieincia de aliers
cines conessesicas (ke e cabera, odliom,, i
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£, ¥ que no siempre gana a la de la palabra, ni siquicra a la de la pluma en mo-
ato. Basindonos en esta premisa, Philippe Soupault, a quien habia comunica-
primeras conclusiones a que habia llegado, y vo nos dedicamos a emborronar
con loable desprecio hacia los resultados literarios que de tal actividad pudie-
roir. La facilidad en la realizacién material de la tarea hizo todo lo demis, Al
del primer dia de trabajo, pudimos leemos reciprocamente unas cincuenta
escritas del modo antes dicho, y comenzamos a comparar los resultados. En
nto, Jo escrito por Soupault v por mi tenia grandes analogias, se advertian los
o8 vicios de construccion v errorcs de la misma naturaleza, pero, por otra par-
mbién habia en aquellas piginas la ilusién de una fecundidad extraordinaria,
emocitn, un considerable conjunro de imdgenes de una calidad que o hu-
os sido capaces de conseguir, ni siquiers una sola, eseribiendo lentamente,
raspos de pintoresquismo especialisimo, y, agui v alld, alguna frase de gran co-
1. Las tinicas diferencias que se advertian en nuestros 1ex10s me parccicron
esencialmente de nuestros respectivos temperamentos, o de Soupault me-
ico que el mio, y, si s¢ me permite una ligera eritica, también derivaban de
Soupault cometid el error de colocar en lo alto de algunas paginas, sin duda
finimo de impresionar, ciertas palabras, a modo de titulo. Por otra pane, y a fin
er plena justicia a Soupault, debo decir que se nego siempre, con todas sus
. a electuar la menor modificacidn, la menor correccidn, en los parrafios que
recieron mal pergefiados. Y en este punto levaba raxdn . Ello s asi por
resulta muy dificil apreciar en su justo valor los diversos elementos presen-
incluso podemos decir que e imposible apreciarlos en la primera lectura. En
eid, estos elementos son, para el sujeto que escribe, fan extrafdior como para
et otra persona, v ¢l que los escribe recela de ellos, como s natural. Poctica-
hablando, tales elementos destacan ante todo por su alio grado de absurdo
sto, y este ahsurdo, una vez examinado con mayor detenimiento. tiene la ca-
tica de conducir o cuanto hay de admisible v legitimo en nuestro mundo, a la
ibn de cierto nimero de propiedades v de hechos que, en resumen, no son
nenos objetivos gue otros muchos,

En homenaie a Guillaume Apollinaire, quien habia muerto hacia poco, y quien en
auchos casos nos parecia haber obedecido a impulsos del género antes dicho, sin
thandonar por ello ciertos mediocres recursos literarios, Soupault y yo dimos el
sombre de surrealiime il nueve modo de expresion que teniamos a nuestro alcance
‘que deseibamos comunicar lo antes posible, para su propio beneficio, a todos
estros amigos, Creo que en nuestros diss no es preciso someter 4 nuevo examen
denominacion, v que la acepcidn en que la empleamos ha prevalecido, por lo
. sobre la acepeion de Apollinaire, Con mayor justicia todavia, hubiéramos
ido apropiamos del término supernaturalismo, empleado por Gérard de Nerval
en la dedicatoria de Muchachas de fuego "', Efectivamente, parcce que Merval cono-

: * Cadla dia creu mis on la infulibilidad de mi perasmiento en relscide oonmigo mbuns, ke ool o natu

' maliimo. D tockos maodos, en esta ecritnns del prmissrente, en b que ime queds 3 mereed de caalguice

,-ﬁ.-u:innmw_uwndumu:ﬁn:ﬂ alsginais. Mo hay rantn alguns goe ostifiger of intee de di-
siealarlas. El o5, por debiniciin, fuerte ¢ incapaz de scisrse & o mismo, Aquells evidentes

- defickncias siribuirse @ las sugerencias procedenios del earcrior

Iﬂ:, También por Thomas Carlye. cn Sartor Besdrtus Capitale VI =Supermsturalismo nsterals), 1853
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cic a maravilla el espiritg de nuestra doctring, en tanto qui Apollinaire conocia tan
silo I ferra, todavia imperfecta, del surrealismo, ¥ fue incapaz de dar de é una ex-
plicacion tedrica duradera. He aqui unas frases de Nerval quic me parecen muy sig:
nificativas a este respecto;

«Vov a explicarle, mi querido Dumas, el lenémeno del que usted ha hablado
hace poco. Como muy bien sabe. hay ciertos nurradores que no pueden inventar sin
identificarse con los personajes por ellos creados. Sabe muy bien con cuianta convic.
dn nuestro vicjo amigo Nodier contaba como habia padecido Ia desdicha de ser
guillotinado durante la Revolucion; uno quedaba tan convencido que incluso s
preguntaba como se las habia arreglado Nodier para volver 4 peparse la cabeza al
cuerpe,

=Y como quiera que wvo usted la imprudencia de citar uno de esos sonetos
compuestos en aquel estado de ensucio SUPERNATURALISTA, cual dirian Jos alema-
nes, es preciso que los conozea todos. Los encontrani al final del volumen. No son
mucho mas oscuros que la metafisica de Hegel o los Memorables de Swedenborg, v
perderian su encanto si fuesen explicados, caso de que dlo fuera posible, por lo gue
le ruego me conceda al menos el mériro de la expresicn,.» 1,

Indica muy mala fe discutimos ef derecho a emplear la palabra sussEALISMO, en
el sentido particular que nosotros le damos, va que nadie puede dusdar que esta pa-
labra no tuvo fortuna, antes de que nosotros nos sirviéramos de dlla. Voy a definirla,
de una vez para sicmpre;

SURREALISMO: sustantivo, masculino. Automatismo psiquico puro por cuyo me-
dio se intenta expresar, verhalmenic, por escrito o de cualguier orro modo, el fun.
cionamicnto real del pensamiento. Es un dicrado del pensamicnto, sin b interven-
cidin reguladora de la razdn, ajeno a toda preocupacion estética o moral,

ENCICLOPEDIA: Filosofia. El surrealismo sc basa en la creencia en la realidad su.
perior de ciertas formas de asociacion desdefiadas hasta o aparicion del mismo, v
en el libre ejercicio del pensamiento. Tiende a destruir definitivamente rodos los
restanies mecanismeos psigquicos, ¥ 4 sustituirlos en la resolucion de los principales
problemas de la vida. Han hecho profesién de fe de SUBREALISMO ABSOLUTO Jos si-
guientes sefores: Aragon, Baron, Boiffard, Breton, Carrive, Crevel, Deelteil, Desnos,
Eluard, Gérard, Limbour, Malkine, Morise, Naville, Noll, Pérer, Picon, Soupaulr,
Vitrac,

Por el momento parece que los antes nombrados forman la lista completa de los
surrealistas, y pocas dudas caben al respecto, salvo en e caso de lsidore Ducasse, de
yuien carezco de datos. Ciento es que si inicamente nos fijamos en los resultados,
buen nimero de poetas podrian pasar por surrcalistas, comenzando poer Dante, v
también, ¢n sus mejores momentos, por el propio Shakespeare, En el curso de lay di.
ferentes tentativas de definicion por mi cfectwadas de aquello e e devoming, con
abuso de confianza, of gento, nads be encontrade e pueda atribuirse a un proceso
itee w0 sed of antersormente definide

Las Noches de Young son surrcalistas de cabo a rabo: desgraciadamente no se
trata mis que de un sacerdote que habla, de un mal sacerdote, sin duda, pero sacer-
dote al fin,

* Wieane, animrisreo, el Rdeormsalons de Saing-Pol- Roux




Swift es surrcalista en la maldad,

Sade es surrealista en el sadismo,
Chateaubriand es surrealista en el exotismao.
Constant es surrealista en politica,

Hugo e surrealista cuando no es tonto,
Dieshordes-Valmore s surrealista en el amor.
Bertrand es surrealista en el pasado,

Rabbe e surrealista en la muerie.

Poe es surrcalista en la aventura,
Baudelaire s surrealista en la moral.
Rimbaud es surrealista en la vida prictica y en todo,
Mallarmé e surrealista en la confidencia,
Jarry es surrealista en el absintio,

MNouvenu es surrealista en ¢l beso,
Saint-Pol-Roux es surrealista en los simbolos.
Fargue es surrealista en |y atmasiera,

Vaché es surrealista ¢n mi.

Reverdy es surrcalista en si.

Saint-lohn Perse es surrealista a distancia.
Roussel e surrealista en la anéedota.
Ercétera.

Nnsisto: no todos son siempre surrealistas, por cuanto advierto en cada uno de ellos
‘gierto nimero de ideas preconcebidas a las gue, muy ingenuamente, permanccen
ficles. Mantenian esta fidelidad porque no habian escuchado la vor surrealicts, esa
woz que sigue predicando en visperas de la muerte. por encima de las tormentas, ¥
no la escucharan porgue no querian servir inicamente para orquestar la maravillosa
partitura. Fueron instrumentos demasiado orgullosos, v por eso jamis produjeron
ni un sonido armonioso '

Pero nosotros, que no nos hemos entregado jamis o [ wrea de mediatizacion,
nosotros que en nuestras obras nos hemos convertido en sordos recepticulos de
tantos ecos, en modestos aparatos registradores que no quedan hipnotizados por
aquello que registran, nosotros quizd estemos al servicio de una causa todavia mis
noble. Nosotros devolvemos con honradez el stalentos que nos ha sido prestado. Si
o8 mreviis, habladme del wlento de aquel metro de platino, de aquel espojo, de
aquella puerta, o del dielo.

Nosotros no tenemos talento. Preguntadselo a Philippe Soupaub:

Las manufacturas anadmicas v las habitacones baratas destruirdn los mis altas cudsdes

A Roger Vierac:

U Ly s puoschria cecir e algrns fildsolios v de alpunos pintoses; de oo dltienos tan sio citan 8
Dicello, entre los de b épocs antigua, v entre los de b épocs moderna, a Sewra, Gustave Moresu, Matise
fem la srimicus, por cjomphol, Diersin, Plowso tel mis poro, om muchol, Brague. Dhachamp, Picabeda, D
Chirico (achmirable durante tamo tiempo), Klor, Man Fay, Max Emnst y, tan prosimea o nosotros, André
M
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Apenas hube ivocado al mérmol-almirante, éste dio medis vaclta sobre si mismo como
an caballo que se encabrita ante la Estrells Polar, y me indict en el plano de su bicornio
uine fegion en la que debia pasar el resto Je mis dias,

A Paul Eluard:

Es una historia muy eonocida ca 'que cuento, o un poema muy célebire ese que relen: &
toy apoyacks en un muro, verdeantes bis orejas, v cilcinades los labios.

A Max Morise:

Fl oso de Las cavernas v su gompaiicrs o alcaravin, velera v su vader ol vienm, el gran
lhuilhrmnurm%.d:qunuﬁiuuuym;m.kpﬁlm.hbqhn::y:«uhih:l
ficl, s carnicero v su hermano ¢ camaval, e burreralero ¢ su maonigubs, o Missssippi v
wp«rﬁm:lmrdymcbnmdelnbc.dndhgmymhmﬁm.pnnlkmmﬁm
miedfio gue desaparecer de la fur del mar.

A Joseph Delreil:
ISI Creo en la vinud de Jos pajaens. Y basta una pluma para hacerme marir de riss.
A Louis Aragon:

Durante una interrupeion del partido, micntras los jusdores se rewnian alrededor de una
jarra de Hameanie ponche, pregunté al irbol si sin conservaba s cinig o,

Y yo mismo, que no he podido evitar o escribir las lineas locas ¥ serpenieantes de
este prefacio.

Preguntad a Roben Desnos, quicn quizi sea ol que, en nucstro grupo, esti mis
cerca de la verdad surrealista, quien, en sus obras rodavia inéditas ', v en o curso
de las mukiples experiencias o que se ha sometido, ha justificado plenamente las es-
peranzas que puse en el surrealismo. v me ha inducido a esperar atn mas de &, En
la actualidad, Desnos hable en surrealiss cuando le da la gana, La prodigios agili.
dad con que sigue oralmenie su pensamiento nos admira Tanio cuanio nos compli-
cen sus espléndidos discursos, discursos que se pierden porque Desnos, en ver de
fijarlos, prefiere hacer otras cosas mis importantes, Desnos lee en si mismo como en
un libro abierto, y no se preocupa die retener las hojas que ¢l vienta de su vida se leva,

Secretos del arte migico del surrealismo
Compasicitn surrealista excrita, o primer v gltine charea

D:dmdqucmmiunrcmhdtescﬁhindupuﬁdchbcmuiuudumunlugm
que sed o mis propicio posible a ls concentracién de vuestro espiritu, al repliegue

** Kuwewas Hetvidin, Desonden formal Duelis pesr S
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'd:mmmp&hunhmﬂmknm.ﬁnmdmdmuﬂumhmunwpﬁm,&
seiis capaces, Prescindid de vuestro genio, de vuestro tabento, y del genio y del
| Mmdchdmﬁﬂnthhmawm*dhmmhﬁummu uno de los
mis tristes caminos que llevan a wodas partes. Escribid deprisa, sin tema preconce-
bido, escribid lo suficiente deprisa para no poder refrenaros, y para no tener la ten-
wacion de leer lo escrito. La primera frase se 0s ocurmird por si misma, ya que en
cada segundo que pasa hay una frase, extrafia a nuestro pensamicnto consciente,
que desea exteriorizarse, Resulta muy dificil pronunciarse con respecto @ L frase in-
mediata siguiente; esta frase participa, sin duda, de nuestra actividad consciente y
;E!:ptm.nlmimnoﬁuﬂpo,siummmﬁwdhcdw;kiubﬂmﬁmlu
prhnupmdmmnﬂmdcpcmpdhmmmmdeimpnnm ahi es
donde radica, en su mayor parte, el interés del jucgo surrcalista, No cabe la menor
duda de que la puntuacion siempre se opone a la continuidad absoluta de fluir de
quie CSTamos hablanda, pese a que parece tan necesaria como la distribucion de los
nudos en una cuerda vibrante. Seguid escribiendo cuando querdis. Confiad en la
maturaleza inagotable del murmullo. Si el silencio amenaza, debido a que habéis co-
metido una falta, fala que podemos llamar «falia de inatenciéns, interrumpid sin la
menor vacilacion la frase demasiado clara. A continuacién de la palabra que os pa-
rezca de origen sospechoso poned una letra cualquiera, la letra [, por ejemplo, siem-
pre la J, y al imponer esta inicial a la palubra siguiente conseguindis que de nuevo
wuelva a imperar la arbitrariedad. 3

Para no aburririe en soctedad

Esto es muy dificil. Haced decir siempre que no estids en casa para nadie, v alguna
que otra vez, cuando alguien haya hecho caso omiso de la comunicacién antedicha,
y 05 interrumpa en plena actividad surrealista, cruzad los brazos, y decid: «lgual da,
sin duda e mucho mejor hacer 0 no hacer. El interés por la vida carece de base.
Simplicidad, lo que ocurre en mi interior sigue siéndome inoportunas. O cualquicr
otra trivialidad igualmente indignanie,

Para hacer discnrsos

Inscribirse, en visperns de elecciones, en ¢l primer pais en el que se juzgue saludable
celebrar consultas de este tipo. Todos tenemos madera de orador: colgaduras multi-
colores y bisuteria de palabras. Mediante ¢l surrealismo, el orador pondri al desnudo
la pobreza de la desesperanza. Un atardecer, sobre una tarima, el orador, solito, des-
cuartizari el cielo eterno, esa Piel de Oso, Y tanto prometerd que cumplir una mini-
ma parte de lo prometido consternard. Dari a las reivindicaciones de un pueblo en-
tero un matiz parcial y lamentable. Obligard a los mis irreductibles enemigos a
comulgar con un deseo secreto que hari saltar en pedazos a las patrias. Y lo conse-
guird con sélo dejarse chevar por la palabra inmensa que se funde en la piedad y rue-
dlcndachu.hh:apud:daﬂ’dlmmnn{uﬂmbuelmmpdudemdmhdufﬂe—
cimientos. Serd verdaderamente elegido, v las mds tiernas mujeres le amarin con
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Pary excrabur falcar mevelas

Seilis quicn sciis, 51 ¢l coruron asi os lo aconseqa, quemad unas cudntas hojas de la-
rel y, sin empefiaros en mantener vivo este débil fuego, comenzad una novels, El su.
rrealismo os lo permitird; os bastari con clavar ls aguja de la «Belleza fijas sobre Ia
wAccidne: en esoconsiste el truco. Habri personajes de perfiles lo bastante distingos:
en vuestra escritura, sus nombres son solamente cuestion de mavisculas, v se com.
portarin con ki misma segundad con respecto a los verbos actives con que se compor-
ta el pronombre «ils en francés, con respecto a las palabras spleuts, =y as, sfaits,
eteétera. Los personajes mandarin 4 los verbos, valga la expresion: v en aquellos ca-
sos en que la observacion, [a reflexion v lis facultades de peneralizacion no os sirvan
para nada, podéis wener la seguridad de que los personajes actuarin como si vos-
otros no hubicrais tenido mil intenciones que, en realidad, no habéis wenido. De csta
manera, provistos de un reducido nimero de caracteristicas fisicas y morales, estos
seres ijue, en realidad, tan poco os deben, no se apantarin de cierta linea de conduc
ta de la que vosotros ya no os tendréis que ocupar. De ahi surgiri una anécdot mis
o menos sabia, en apariencia, que justificard punto por punto ese desenlace emocio-
nante o confortante que a vosotros os ha dejado va de importar. Vuestra fales novels
serd una maravillosa simulacion de una novela verdadera; os haréis ricos, v todos se
mostrarin de acuerdo en que «llevidis algo dentros, va que es exactamente deniro
del cuerpo humano donde esa cosa suele encontrarse.

Como es natural, siguiendo un procedimiento anilogo, v a condicion de ignorar
todo aquello de lo que debicrais daros cuenta, podéis dedicaros con gran éxito a la
falsa critica.

Para tener éxito con aina mser e puta por fu calle

Comtra la muerte

El surrealismo os introduciri en la muerte, que es una sociedad seeretn. Os en.
guantari la mano, scpultando alli ka profunda M con que comienza la palabra Me-
moria. No olvidéis tomar felices disposiciones testamentarias: en cuanio a mi nes-
pecta, exijo que me Heven al cementerio en un camion de mudinzas. Que mis
amigos destruyan hasta o iltimo ejemplar de la edicion de Discursos sobre ls esca-
sez de realrdad,

El idioma ha sido dado al hambre pare que lo use de manera surnealista. En la
medida en que al hombre le es indispensable hacerse comprender, consigue expre-
sarse, mejor o peor, y con ello asegurar el ejerdcio de diemus funciones considersdas
como las mds primarias. Hablar o escribir una carta no presenta verdaderss dificul-
tades siempre que el hombre no se proponga una finalidad stiperior a las que se en-
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cuentran en un término medio, e decir, siempre que se limite 1 conversar (por el

de conversar) con cualquier otra persona. En estos casos, el hombre no sufre
ansiedad alguna en 1o que respecta a las palabras que ha de pronunciar, ni a la frase
que seguird a ls que scaba de pronunciar. A una pregunta muy sencilla, seri cipaz
de contestar sin ls menor vacilscion. Si no esti aguejado de rics, adquiridos en ¢l
trato con los demis, el hombre puede pronunciarse espontincamente sobre cero
aiimero reducido de remas; v para hacer oto o tiene ninguna necesidad de deva-
narse los sesos, i de plantearse problemas previos de ningiin genero.

#Y quién habri podido hacerle ereer que esta facultad de primera intencion tan
s6lo le perjudicari cuando se propone entablar relaciones verbales de naturaleza
mis compleja? No hay ningiin tema cuyo tratamiento le impida hablar v escribir ge-
nerosamente. Los actos de escucharse y keerse a uno mismo sdlo tienen o efecto de
‘obstaculizar lo oculto, el admirable recurso. No, no tengo ninguna necesidad

de comprenderme | Siempre me comprenderé! ) i tal o cual frase mia me produce de

_momento una ligers decepeion, confio en que la frase siguiente enmendari los ye-

fros, v me cuido muy mucho de no volverla a escribir, ni corregirla. Incluso la me-
por falta de wliento puede serme fatal. Las palabras, los grupos de palabras que se
siceden practican entre si la mas intensa solidaridad. No es funciin mia favorecer a
unas en perjuicio de las otras, La solucion debe correr a cargo de una maravillosa
compensacion, ¥ estd compensacion siempre se produce. Este lenguaje sin reserva al
que siempre procuro dar validez, este lenguaje que me parece adaptarse a todas las
circunstanciss de la vida, este lenguaie no salo no me priva ni siquicra de uno de
mis medios, sino que me da una extraordinania lueidez, v lo hace en el terreno en
que menos podia esperarlo, Llegare incluso a afirmar que este lenguaje me instruye,
ya que, en electo, me ha ocurndo emplear surrealistamente palabras cuyo sentido
habis olvidado. E inmediaramente despuds he podido verificar que o uso dado a es-
tas palabras respondia exsctamente a su definicion. Esto nos induce 4 creer que no
se =aprendes, sino que uno no hace mis sre-aprenders. De esta manera he llegado
4 familiarizarme con giros muy hermosos. Y no hablé dnicamente de la comcremca
poctica de las cosas, que tan solo he conseguido adquint mediante o contacto espiri-
qual con ellas, mil veces repetido. Las formas del lenguaje surrealista se adaptan to-
davia mejor al didlogo. En el didlogo hay dos pensamientos frente a frente; micntras
uno se manificsta, el otro se ocupa del que se manificsta, pero gde qué modo se
ocupa de él? Suponer que se lo incorpora scria admitir que, en determinado mo-
mento, le seria factible vivir enteramente merced a aquel otro pensamiento, lo cual
resulta bastante improbable. En realidad, la atencidn que presta el pensamiento sc-
gundo es de caricter totalmente extemo, ya que unicamente se concede el lujo de
aprobar o desaprobar, generalmente desaprobar, con todos los respetos de que el
hombre es capaz.

Este modo de hablar no permite abordar ¢l fondo de la cuestidn. Mi atencion,
fija en una invitacion que no puedo rechazar sin incurrr en groseria, trata el pensa-
micnto ajeno como sl fuese un enemigo: en las conversaciones corrientes, ¢l pen-
samiento fija v sconquistas cast siempre las palabras v las oraciones ajenas, de lus que
luego se serviri; el pensamiento me pone en situacion de sacar partido de estas pala-
bras v oraciones en la réplica, desviruandolas. Esto ocurre especialmente en ciertos
estados mentales patoligicos en los que lis alteraciones sensoriales absorben toda la
atencién del enfermo, quien, al responder a lis preguntas que se le formulan, se li-
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formulan, se limita a apoderarse de la dltima palabra que ha oido, o de la iltima
porcion de una frase surrealista que ha dejado cierto rastro en su espirine

g ué edad tiene ustedte—alsteds (Fonrme).
«¢Como se llama ustedtw—s=Cuarenta v cinco casase (Sindrome de Ganser o de
las respuesius marginales).

No hay ninguna conversacion en la que no se dé cierto desorden. El esfuerzo en pro
de la sociabilidad que lis preside v la costumbre que de sostenerlas renemos son los
unicos factores gue consiguen ocultamos temporalmente ese hecho, Asimismo, la
mayor debilidad de rodo libro estriba en entrar constantemente en conflicto con ol
espiritu de sus mejores lectores, v al decir mejores quiero significar los mds exigen-
tes. En el brevisimo didlogo que anteriormente he improvisado entre o médico y o
enajenado, es, desde luego, este dltimo quien lleva la mejor parte, ya que mediante
sus respuestas domina la atencién del médico; y ademis, no es &l quien formula las
preguntas. ¢Cabe afirmar que su pensamiento es el mis fuerte de los dos. en aquel
instante? Quizd. Al fin y al cabo, el paciente goza de la libertad de no tener en cuen-
ta su nombre ni su edad, El surrealismo potico, al que consagro e presente estu-
dio, s¢ ha ocupado, hasta df momento actual, de restablecer en su verdad absoluta el
didlogo, al liberar a los dos interlocutores de las obligaciones impuestas por I bue-
na crianza. Cada uno de ellos se dedica sencillimente a proseguir su soliloquio, sin
intentar derivar de cllo un placer dialéctico determinado, ni imponerse en modo al-
guno a su prajimo. Las frases intercambiadus no tienen la finalidad, contrariamente
a lo usual, del desarrollo de una tesis, por muy insustancial que sea, v carecen de
todo compromiso. en la medida de lo posible, En cuanto a la respuesta que solicitan
debemos decir que, en principio, es totalmente indiferente en cuanto respecta al
amor propio del que hable. Las palabras v las imidgenes se ofrecen dnicamente a
modo de trampolin al servicio del espiritu gue escucha. Este o el modo en que se
ofrecen las palabras y las imigenes en Los cumpos magneéticos, primera obra pura-
mente surrealista, v cspecialmente en las piginas reunidas bajo el tiulo comin de
«Barrerase, en donde Soupault y yo nos comportamos comao interlocutores impar-
ciales.

El surrealismo no permite a aquellos que se entregan a él abandonarlo cuando me-
jor les plazca. Todo induce a ereer que actiia sobre los espiritus como acrian los es-
wpefacientes; al igual que éstos, crea un Giento estado de necesidad y puede inducir
al hombre a tremendas rebeliones. También podemos decir que o surrealismo es un
paraiso haro artificial, y ls aficién a este paraiso deriva del estudio de Baudelaire, al
igual que la aficién a los restantes paraisos anificiales. El andlisis de los misteriosos
no puede falar en o presenie estudio, ¥ s de advertir que, en muchos aspectos, o
surrealismo parece un scfo suere que no es privilegio exclusive de unos cuantos in-
dividuos, sino que, como el haxix, puede satisfacer a rodos los gue tienen gustos re-
finados.

1. Hay imigenes surrealistas que son como aquellas imigenes producidas por el
opio, que el hombre no evoca, sino que «se le ofrecen espontineamente, despética-
menite, sin que las pucda apartar de si, por cuanto la voluntad ha perdido su fuerza,
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yhd:indudcgpbenwmfauﬁndu-“. Naturalmente, faltaria saber si las imige-
nes, en general, han sido alguna vez «<evocadass. Si nos atenemos, ral como yo hago,
a la definicitn de Reverdy, no parece que sea posible aproximar voluntariamente
squello que él denomina «dos realidades distantess. La aproximacién ocurre o no
.mm,}rmfsmdu. Nkﬂnmtndl solemnidad wmdmudr Rcu':lﬂ’.imﬁ-
BENES COMO:

Por el cauce del arrove fluye una cancidin
o

E! dia se desplegs como un blawoo mantel
Lo ]

E! sunde regresa al interior de wn saco

comporten el menor grado de premeditacicn,

A mi juicio, es erroneo pretender que sel espiritu ha aprehendido las relacioness
entre dos realidades en @ presentes. Para empezar, digamos que el espiritu no ha
percibido nada conscientemente. Contrariamente, de la aproximacion fortuita de
dos términos ha surgido una luz especial, b Juz de o soragen, ante la gque nos mos-
tramos infinitamente sensibles. El valor de la imagen osti en funcion de la belleza
de la chispa que produce; y, en consecuencia, estd en funcidn de la diferencia de po-
tencia enire bos dos elementos conductores. Cuando esta diferencia apenas existe,
como en ¢l cago de las comparaciones ™, la chispa no nace. A mi juicio no estd en la
mano del hombre el poder de conseguir la aproximacién de dos realidades tan dis-
tantes como aquéllas a que antes nos hemos referido, por cuanto a ello se opone el
principio de la asociacion de ideas, tal como lo entendemos. De lo contrario, silo
nos quedaria el recurso de volver a adoptar un arte de caricter eliptico, que Ke-
verdy condena, como vo bo condeno. Fuerza & reconocer que los dos témminos de la
imagen no son ¢l resultado de una labor de deduccidn reciproca, llevada a cabo por
el espiritu e of firm de producir la chispa, sino que son productos simultineos de la
actividad que vo denomino surrealista, en la que bn razdn se limita a constatar y a
apreciar ¢l fendmeno luminoso,

Y del mismo modo que la duracion de la chispa se prolonga cuando se produce
e un ambiente de ranficacion, la atmosfera surrealista, creada mediante la escritura
mecinica, que me he esforzado en poner a la disposicion de todos, se presta de ma-
nera muy especial a la produccion de las mas bellas imdgenes. Incluso cabe decir
que, en el curso vertiginoso de esta escritura, las imdgenes que aparecen constituyen
la dinica guia del espiritn. Poco a poco, ¢l espiritu queds convencido del valor de
realidad suprema de estas imdgenes. Limitdndose al principio a sentirlas, el espiri
pronto se da cuenta de que estas imigenes son acordes con la rasdn, y aumentan sus
conocimientos, El espiritu adquiere plena conciencia de lis ilimitadas extensiones
en que se manifiestan sus deseos, en las que el pro y el contra se armonizan sin ce-
sar, y en las que su ceguera defa de ser peligrosa. El espiritu avanza, atraido por es-
1as imigenes que le arrcbatan, que apenas ke dejan e tiempo preciso para soplarse ¢l
fuego que arde en sus dedos.

 Bawdelaine
= bmsgen de Jubes Remard
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memmhnﬁnbdhdclumchnmhmdknuudupmlnhudd
relampaguen, ket moche de los relimpagos. Tras esta noche, el dia ex la noche,

Los mnumerables tipos de imigenes surrcalists exigen una clarificacion gue, por el
mamento, no voy a pretender efectuar, Agrupar estis imdgenes segin sus afinidades
particulares me llevaria demusiado lejos: esencialmente guiero tan solo tener en con-
sideracion sus excelencias comunes. No vov a ocultar que, para mi. la iagen mis
fuerte es aguella que conticne ¢l mis alto grado de arbitrariedad, aquells que mas
tiempe tardamos en traducir a lenguaje prictico, sea porgue leva en si una enormie
dosis de contradiccidn, sca porgue uno de sus términos osté curiosamente oculto,
seu porgue tras haber presentado ls spaniencia de ser sensacionul se desarrolla, des-
pués, débilmente (cerrando bruscamente e dngulo de su compis), sea porque de
ella se derive una justificacion formal irrisoria, sea porque pertenczea a la clase
de las imigenes alucinantes, sea porque preste de un modo muy natural la misca.
ra de lo abstracto a lo que es concreto, sea por todo lo contrario, sea porque impli-
que la negacion de alguna propiedad fisica elemental, sea porque dé risa. He aigqui
unos coantos ciemplos de imdgenss correctas:

Lt rushies e champafia.
LatrmEanscons

Belbo come ks ley de paralizacidn del desarrolle ded pecho de los adulos cuya propension
al crecimicnin no guarda b debida relacidn con bs cantidad de molecilas que s ongsnis.

Lavrmmeasacingt

Lima fgdesia s alraba sonorn como ang campatin,
P irs: Soumae

En el sucho de Rose Sy hay un enano salido de un poss, que come pan por i noche.
Rt Dissios

Sobre ol puenic s balancesba o rocio con cabseza de guts.
Axtnr, Breos

Un poco a [a mguierda, en mi divino firmanento, prerciba —aunque sin disdis ex tan wilo
un vapor de-sangre v asesinatos— ¢ brillanee despintadi de lis perturbaciones Je Ta 1
beriad

Livifts Amacion

En el interior del bosgue mcendiadis
Frescos los leones se han quedado.
Rooiem Vi

El color de las medias de una mujer no o obligatoriamente la imagen de s wsos, bo cual
ha inducido a decir a un fildsolo, euyo nombre cs indril hacer constar: sles cofulpodes
wmmwhnﬂdﬁfﬂummﬂpdpw

LR T

Tanto si se quicre como si po, ahi hay materia parm satisfacer muchas necesidades
del espiritu. Todas estas imigenes parcoen atestiguar que el espirite ha alcanzado la
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madurez suficiente para gozar de mis satisfacciones que agquellas que por lo general
' se le conceden. Este es el iinico medio de que dispone para sacar partido de la can-
idad ideal de acontecimientos de que estd prefado .

" Estas imdgenes le dan la medida de su normal disipacidn v de los inconvententes
que ésta Je comporta, No e malo que estas imigenes acaben por desconcertar al es-
pirit, ya que desconcertarle equivale a situarle ante un camino errado. Las frases
! he citado contribuyen grandemente a ello. Pero el espiritu que sibe saborearlas
- phtiene de ellas la certidumbre de hallarse en el Buen camiine, ¢l espinitu, por si mis-
mo, jamis s¢ declarari culpable de emplear surilezas idiomiticas; nada tiene que te-
micr, por cuanto, ademis, se fortifica con la bisqueda toeal.

2. El espiritu gue se sumerge en el surmealismo revive exaltadamente la mejor
parte de su infancia. Al espirit le ocurre un poco lo mismo que 2 aquel que, prixi-
 mo a morir shogado, repasa, en menos de un minuto, su vida entera, en todos sus
agobiantes detalles. Habri quien diga que esto no es demasiado incitante. Pero no
me interesa en absoluto incitar a quienes tal digan. De los recuerdos de ln infancin y
“de algunos otros se desprende cieno sentimiento de no estar uno absorbido, v en
consceuencia, de despiste, que considero of mas fecundo entre cuantos existen, Chuizd
sen vuestra infancia lo que mas cerca se encuentra de la sverdadera vidas: esa infan-
i tras Lo cual el hombre tan sélo dispone, ademis de su pasaporte, de clertas entra-
das de favor: ssa infuncia en la que rodo favorece ln posesion eficaz y sin azares de
uno mismo, Gracias al surrealismo, parece que las opornunidades de ln infancia re-
' viven en nosotros, Es como si uno volviera a correr en pos de su salvacion o de su
perdicion. Se revive, en las sombras, un terror preciso. Gracias 4 Dios, tan sélo se
trata del Purgatorio. Se atraviesan, sintiendo un estremecimiento, aquellas zonas
que los ocultistas denominan pafsajes peligrosos. Mis pasos suscitan la aparicion de
monsirucs que me acechan, monstruos que todavia no me tienen demasiada mal-
querencia, debido a que les temo, por lo gue todavia no estoy perdido. Ahi esein los
selefuntes con cabeza de mujer v Jos leones voladoress cuyo encuentro nos hacia
temblar de micdo, a Soupault ¥ a mi; ahi cstd el apez solubles que todinda me da un
poco de miedo. [PEZ SOLUBLE, yo soy el pez soluble, yo naci bajo el signo de Piscis,
v el hombre es soluble en su pensamiento! La fauna y la flora del surrealismo son
inestables,

3, Mo creo en la posibilidad de la préxima aparicion de un pontifice surrealis-
ta. Las caracteristicas comunes a todos los textos del género, entre ellos los que aca-
b de citar, asi como muchos otros que por si solos no podrian proporcionar un ri-
guroso desglose analitico légico y gramatical, no impiden una cierta evolucion de la
prosa surrealista, al paso del tiempo, Prucha irrefragable de ello son las historietas
que vienen 4 continlacion, en este mismo volumen **, historietss escritas después de
gran cantidad de ensayos a cuya elaboracion me entregué con la finalidad antedi-
cha, durante cinco afos, v que tengo b debilidad de juzgar, en su mayoria, extrema-
damente desordenadas. No estimo que esas historictas sean, en virtud de lo que de

" Mo olvidiemos e, segin Ls fimails de Navalis, oy ciertes series de scontecimirmtos que se prosu
on & bos acomderimientos eales. Por kb peneral, s hombres v ks circumstancias modhfican
o curse ideal de b soonsecimientos de tal mancrs que éste (s aparicncies de imperbookin ¥ s ooase
cuscmcias. son tambien imperiecis. Al oourri con L Refoema en ver ded prosestantismo peoduio of haers
misgme

" Lan peresias e Mormme snlofde
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ellas he expresado, ni mis ni menos capaces de poner de relieve ante el lector los
beneficios que la aportacion surrealista puede Proporcianar 4 su conciencia

Por otra parte, s preciso dar mayor envergadura a los medios surrcalistas. Todo
medio ex bueno jara dur la deseable 'I'.'.:ii"l.‘l”.“ll.'id.ld o CICTTas asociaciones, Los pa
peles pegados de Picasso v de Brague tienen ¢l mismo valor que la insercidn de un
lugar comiin en el desarrollo lirerario del estile mis lsboriosamente depurado. In
cluso estd permitido dar el ritulo de roEMA 2 aquello que se obtiene mediante L
reunién, lo mds gratuita posible (si no les molesta, fijense en b sintaxis) de titulos v
fragmentos de titulos recortados de los periddicos diarios:

POEME

Un éclat de rire
de saphir dans I'tle de Ceylan

Les plus belles pailles

ONT LE TEINT FANE
SOUS LES YERROUS

dans une ferme isolée
AU JOUR LE §OUR

s aggrave
I'agréable

Une voie carrossable
wous conduit au bord de l'inconnu

le café

préche pour son saint
L’ARTISAN QUODITIEN DE VOTRE BEAUTE




MADAME,

une paire
de bas de soie

n'est pas

Un saut dans le vide
TN CERF

L'Amour d'abord

Tout pourrait s’arranger si bien
PARIS BHST UN GRAND VILLAGH

Surveillez

Le feu qui couve
LA PRIERE

Du beau temps

Sachez que

Les rayons ultra-violets
ont terminé leur tiche
Courtfe ef bonne
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Y se podrian dar muchos mis cemplos. También o teatro, la filosolia, la ciencia,
la eritica, conseguirian volver @ encontrarse a si mismos, Debo apresurarme o afiadi
quie bas Futuras técnrcas surrealistas no me interesan,

Yo he dado a entender con suficiente claridad que las aplicaciones del surrealis-
mo a la accién me parecen poscer una importingia muy diferente . Ciermamente,
no creo en el valor profético de la palabra surrealista, alvlis palabras son palabras de
oriiculon ™, Si, e L medida que yo quters, porque dacaso o se os ordculo ante uno
misme? 7', La piedad de los hombres no me engafia. La vor surrealista que estreme-
¢ty 4 Cumas, Dodona v Delfos es la misma que dicta mis discursos menos iracur.
dos. Mi srempo no puede ser e suyo, ¢y por qué ha de ayudamme esta voz resolver
el infantil problema de mi desting? Por desgracia, parezeo actuar en un mundo en
e!qu:.pmﬂqarammmmmmmm&u.mnbﬁﬁdn:mﬁmd:
dos clases de intérpretes; unos me traducinin sus frases, v los otros, que es imposi.
ble hallar. comunicarin a mis semcjantes la comprension que yo haya alcanzado de
m-sfruﬁ.Eﬂrmunr.lumelqu:yniufmluqmmfm{mimmiqucmlnx-
piis), este mundo modemo, este mundo, en fin..., jdiabélico! Bueno. pues Jqué
queréi;qmwlhgumé!?hmmrmlﬁumﬁﬁnﬂtm no puedo vo contr
mis desapariciones. Yo no podré estar presente, ni siguicra un poco, en o marvillo-
so descuento de mis aios y dias. Seré como Nijinski, a quien el aiio pasado llevaron 4
los Bn:ﬁmﬂumympudnmpmnquﬁdmdeﬂpﬁﬁmhﬂinquddqu:
ssistia. Chiedaré solo, muy solo en mi, indiferente a todos los ballets del mundo, Os
doy todo lo gue he hecho y tado ko que no he hecho,

"ﬂﬂrmilﬂ:hwmdnmmmm*hmmwﬂ-hl' e peneral, v de Lin conside-
Faciones méboo-jlarhicas perinentes en onden  dererminar e prado de respomehilicad e un B idan. s
sabeer, respossahilidad plona. irres sabidicdadl y rosponmablidad limivada (1) Pesie a o meye diffeil que
noe resisles sbanitir ef preneipio de cualypuicr tipo de resposabiiclsl, me gistars sbes e que marscra scrin
Fersgadion beom jrovmacros sevom dhebictrves sl naturilens indidabl surrcaliia. ; El soaade serd dwaelio o
slamenie s humwm-k&mmumu?ﬁmmdﬁhﬂhnwhm
Bom b poenas _u&iﬁim}&mmmkhmmhmmﬂ;ﬁ:whd:mn
mnanpn-.rlimnn'-uuammﬁﬂm:uw.dmhlupwwnﬂum-h
mﬂnﬁuawﬂ:ﬁlﬁm&u-ﬁﬂﬂnmﬂhnrﬂhm&ﬂa
m:mudulﬁmﬂmm“&mhp&wmhﬁmqwmwﬂmhﬂﬁm
itsduccion al ancsineeo, apologla de la violacitn. crc, Por s parie, o scusacks se smucstes emieramene e
actactido con Jos acuadires,  fin de poder devviriuse L oo pot &l exprosadis. En s defoma, se limjes o
mudamuq'nﬂn-um&nmwddEhnmmiﬁn.nmp:ﬁwrmuihmmum1
una proshacoide sisrrealists que excliye todo genero de consideracioncs acerow del mérito o demerite e
mhﬁn'ru.ptprrtﬁmnmhhﬁsmmmﬁann.uewulm.y
WﬂMWIh&lWanﬂmmdMMrHMIwkm

E‘hwmm&hﬂm*mhmmm&mhﬁdﬂd&m&
|Hmrmmhkuddhtn_hm-umhmlmﬂ[nwﬂrﬂﬁnnm
mmmwmmmmmlhnﬂwﬂm&lﬂmhuﬂmumﬁ

¥ Rimbaud

" e nowdos mosbes, 1 TR A, Mcior verd descargar la condlencia. Hoy, dia 8 de junio de
I'I.'H,h.-m!u1n.hmrnhmnm-mm.m..nﬂmm&w?ﬂuumﬂhhu
e, i tengo b menor ides de la situscitn on que s enouemira en el mapa de Francis, Béthiine nads me

mmwmm&m&ﬂmmumﬂwmdmdnuMqummm-#ﬁn:
quicn buncs em isna clodad 5 el mudtoda de inspeccivear, desde of s5tame o rejado, tods L cass o
m’-km“' ihmmmdﬂﬁhtmm anormal. Este sissemna *htﬂhmmﬂwmhmmm.

D parecido  Soupasale, en 1919, catnt on gran iermchilies i brabiles pars proguntar
a s portera sl alli vivis Philppe . Ciroo que o se hubiers ol bt Buabicrnn dado s pes
puicsta alirmativa. Elilo se habiers delsido s que Soupault habria entrs 1 0 propls cats
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Y.dn&mm.ﬂnmmmnﬂuduﬂ#dcmmmplﬂmnmﬂmm
Jos suchios cientificos que, a fin de cuentas, tan indecorosos son desde 1odos los
puntos de vista. ;L telegrafia sin hilos? Bien. ;La sifilis? lgual me da. :La {otogra:
fia? Nada tengo que oponcr. ¢El cine? [Vivan las salas oscuras! /La guerra? Qe
risa! 4E] teléfono? ;Diga! sLa juventud? [Encantadores cabellos blancos! Intentad
hacerme decir sgraciass: «Graciass, Gracias... Si ¢l vulgo tiene en gran estima eso
gue, propiamente hablando, se denomina investigaciones de laboratorio, se debe a
que gracias a cllas se ha conseguido construir una miguina o descubrir un suero en
Jos que el vulgo se cree directamente interesado. No duds ni por un instante gue
con ello se ha querido mejorar su suerte. No s¢ con exactitud cudl es ¢l ideal de los
sabios con tendencias humanitarias, pero me parece que de é no forma parte una
 gran cantidad de bondad. Entendimonos. hablo de los verdaderos sabios, no de los
vulgarizadores de cualquier tipo, en posesion de un titule. En este terrena, como en
1 ier otro, creo en la pura alegria surrcalista del hombre que, consciente del
fracaso de todos los demis, no se da por vencido, pare de donde quicre, ¥, a lo lar-
g0 de cualquier camino que no sea razonable, llega a donde puede. Puedo confesar
tranquilamente que me es absolutamente indiferente la imagen que el hombre en
 cuestion juzgue oportuno utilizar para seguir su camine, imagen que quizd le procu-
re la pisblica estimacion. Tampoco me importa ¢f material del que necesariamente
vendrii que proveerse: sus tubos de vidrio o mis plumas metilicas... En cuanto al
método de tal hombre lo considero tan bueno como €l mio. He visto en plena ac-
puacion al descubridor del reflejo cutineo plantar; no hacia mis que experimentar
sin tregua en los sujetos objeto de su estudio, no era un «examens, ni mucho me-
nos, lo que hacia; resultaba evidente gue babis dejado de frarse de todo género de pla-
wes. De vez en cuando formulaba una observacion, con aire de lejania, sin abando-
nar por ello su aguja, mientras que su martillo actupba constantemente. Encargd
a otros la trivial tarea de tratar a los enfermos, Se entregd por entero 8 su sagrada
fichre.
El surrealismo, tal como vo lo entiendo, declara nuestro inconlormismo absolu-

10 con s daridad suficiente para que no se le pueda atribuir, en el proceso del mun-
do real, el papel de testigo de descargo. Al contrario, el surrealismo (inicamente po-
dri explicar el estado de completo aislamiento al que esperamos llegar, aqui, en csta
vida. El sislamiento de la mujer en Kant, ol aislamicnto de los sracimoss en Pasteur,
el aistamiento de los vehiculos en Curie, son a este respecto profundamente sinto-
miiticos. Este mundo estd tan solo muy relativamente proporcionado 4 la inteligen-
cia, y los incidentes de este género no son mis que bos episodios mis descollantes,
porclmduumpmmdcind:pmdmciumhqmmmi&mun;hﬁmu
honor participar. El surrealismo es o «rayo invisibles que algiin dia nos permitiri
superar a nuesiros adversarios. «Deja ya de temblar, cuerpo.s Este verano, las rosas
son azules: el bosque, de cristal. La tierra envuelta en verdor me causa tan poci im-
presitn como su fantasma, Vivir y dejar de vivir son soluciones imaginarias. La exis-
fencia cstd en otra pare.

Anpme Brimom







La pintura cubista

Las virtudes plisticas: la pureza, L unidad v la verdad tienen bajo si  la naturalezs

Imiitilmente se¢ cubne el arcoiris, las estaciones temblan, las muchedumbres co-

en hacia la muerte, la ciencia deshace y recompone lo que existe, los mundos se

jan para siempre de nuestra concepaidon, nuestras fugaces imdgenes se repiten o

resucitan su inconsciencia, v los colores, los olores, los rumons que impresionan
ros sentidos nos socprenden, para desaparecer después en la naturaleza.

'_Em: fendmeno de belleza no es eterno. Sabemos gue nuestro espiritu no wvo prin:
gipio v que nunca cesand, pero, ante todo, nos formames ¢ concepro de la creacidn
-y del fin del mundo.
Sin embargo, demasiados artistas-pintores siguen adorando bas plantas, las pie-
- diras, i ola o los hombres.
- Nos acostumbramos pronio a la esclavitud ded misterio, que termina por crear
- dulees placeres,

Dicjamos u los obreros gobernar el universo, v los jardineros tienen mends respe-
1o por la nuturalezs que los amistas.

Y es hora de ser sus amos,

La buena voluntad no garantizs en absoluto la victoria.

De este lado de la eternidad danzan las mortales formas del smor y o nombre de
| nanuraleza resume su pésima disciplina.

- Lallama es ¢l simbolo de la pintura v las tres virtudes clisicas lamean radiantes.
La llama tiene la pureza gue no soporta nada extraio ¥ transforma cruehmente
en si misma lo que toca.

* Las pigine sigubentes. constitipen e primer capinudo ded libeo Medsitmm cubeiime. Loy peenive
embrrier, de Guillsme Apollnsire, pubilicsiks en Parks en 1913 Este tevio, sungue oonluso v silo sroi
mmhmwhm&[h-vdghWHchuikm wstebectual en vl gue ne
i el cudmns Es vata L ranbn dhe spa haya venido a ser considerades coimne manifiesio dell renamienio,
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Tambien tiene csa unidad migica por la cual, si se la divide, cada llamita cs se-
mojante & la Hama anica.

Finalmente, ticne |1 verdad sublime de Ja luz que nadie puede negar,

Los artistas-pintores viruosos de esta época occidental consideran su pureza en
oposichon o lis fuerzas naturabes.

Ella e ¢l obado despuds del cstudio. Y para que un anista puro muriers no de
berian haber existido todos los de bos sighos pasados,

La pintura se purifica en occidente con aquells logica ideal que los pimores anti
guos ransmiticron 2 bos noevos como s les diesen la vida,

Y esto es todo.

El hombre vive en el placer, otro en ¢l dolor, algunos malbaratan la herencia,
otros se lacen reos, v otros, finalmente, no tienen més gue la vida,

Y esto es todo.

No se pucde levar consigo o 1odas partes ¢l cadiaver de nuestro propio padre,

Se le abandona en compaiin de los otros muertos. Se le recuerda, se le llora, se
habli de ¢l con admiracion,

Y. si nos roca Hegar a ser padres, no debemaos esperar que une de nuesiros hijos
wvitva a desdoblarse por la vida de nuestro cadiver.

Pero en vana nucstros pies se levantan del suelo que guarda los mucrtos.

’ Estimar la purcea es bautizar ¢l instinto, humanizar el arte y divinizar la persona-
iclad,

La raiz, ¢l tallo, la for de lis muestran la progresion de la pureza hasta su flora-
cin simbalica.

Toddos bos cuerpos son iguales ante la luz v sus modificaciones surgen de este po-
der luminoso que construye a su voluntad.

Mosotros no conocemos todos los colores v cada hombre los inventa nueves.

Pero ¢l pimor debe, ante todo. representarse su divinidad, v los cuadros que
odrece o la admiracion de los hombres le concederin by glorin de ejercer momenta.
neamente su propia divimadad,

Para eso ¢s necesuno abarcar con una mirada el pasado, €l presente v ¢l futuro,

El lienzo debe presentar esta unidad cencial que por si sola provoca e éxasis.

Entonces mucda fugitive nos arrastrard al azar.

Mo volveremos atris bruscamenie.

Libres espectadones, no abandonaremos nuestra vida por nuestra cuniosidad,

Los contrabandistas de las formas no defraudardn nuestras estatuas de sal anee la
aduana de la razdn

No vagaremos por el porvenir desconocido, que, separado de la etemidad, no es
mis que una palabra destinada a tentar al hombre.

No nos extenuaremos por aferrar el presemie demasiado fugaz. Este no puede
significar para el artisia mis que la madscara de la muerte: la moda,

El cuadro existird ineluctablemente.

La visién serd entera, completa, v su infinito, en lugar de sefalar una imperfec-
cion, silo hard remontarse la relacion de una nueva cristurs con un nuevo creador,
v naddi mas.

Sin lo cual no habra unidad, v las relaciones entre los distintos puntos del lienza
con diferentes temperamentos, con diferentes objetos, con diferentes luces. no mos:
trarin mis gue una multiplicidad de desemejanzas sin armonia,
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por su propio creador, sin que ninguna ocupe el espacio de lis que cocxisten, o im-
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i, de su amor.
Cada divinidad crea a su propia imagen: asi también los pintores.
Sako los fordgrafes fabrican la reproduccion de la naturaleza.
~ La pureza v la unidad nada cuentan sin la verdad que no se puede comparar con
a realidad, va que siempre o3 la misma, al margen de todas s fuerzas naturales que
e esfuerzan por mantenernos cn el orden fatal en o gue no somos mis que ani-
“malcs.
Ante todo, los artistas son hombres gue quicren hacerse inhumanos,
Buscan penosamente las huellas de la inhumanidad, huellas que no se encuen-
gran en ningin lugar en la noturaleza,
Son la verdad v, fuera de ellas, no conocemos ninguna realidad,

Pero nunca se descubrird la realidad de una vez para siempre. La verdad seni
siempre nuevi, Si no, no seria mis que un sistema mis misero que la naturaleza.
En este caso, la deplorable verdad, cada din mis lejans, menos clara, menos real,
 reduciria la pintura al estado de escritura plistica, destinada solamente a facilitar las
- relaciones entre gentes de la misma raza,
" Hoy encontrarcmos pronto la miquina para reproducir tales signos, sin signifi-
- cado,

i1

Muchos pintores nuevos no pintan mds que cuadros en los que no hay un auréntico
tema.
Los titulos que hay en Jos catilogos desempefian la funcion de los nombres que
designan a los hombres sin caracterizarlos.

Asi como existen Legros que son delgadisimos, v Leblonds que son muy more:
nos, he visto lienzos Hamados Sofedisd Henos de figuras.

En estos casos ain se admite, a veces, usar palabras vagamente significativas
como sRetratos, «Paisajes, «Naturileza muertas, pero muches jivenes artistas-pin:
tores no emplean mis que ¢l vocablo genérico de «Pinturas,

Estos pintores, si observan la naturaleza, ya no la imitan y se dedican cuidadosa-
mente a la mpm::ﬁndeiuumunmnﬂﬁnhﬂvﬂurwnﬂdume-
diante el estudio.

La verosimilitud no tiene ya ningin vabor, porque el artista lo sacrifica todo a ls
verdad, a la necesidad de una naturaleza superior que & imagina sin descubrirla.

El tema va no cuema, o apenas cuenta, En general, el arte moderna rechauza ls
mayor parte de los medios empleados por los grandes artistas pasados por agradar

Si el fin de la pintura es siempre, como lo fue en un tiempo, ¢l placer de la vista,
ahora se pide al amante del arte que encuentre un placer diverso del que le puede
procurar, igualmente bien, el especticulo de las coss naturales.

Nos encaminamos asi hacia un arte complesamente nuevo que scrid para la pin-
tura, tal como fue considerada hasta shora. lo que la misica es para la literatura.

Serd pintura pura, como la misica es literatura pura, i
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El aficionado a ls misica experimenta, al escuchar un concierto, una alegria dis-
tinta de cuando escucha los ruidos naturales, como el murmullo de un arroyuelo, ¢l
mugido de un torrente, e silbido del viento en ol bosque o lis armonias del lenguaie
humano fundsdas en la raeén v no en lo cstética,

Dl mismo modo, los pintores nuevos procurarin a sus admiradores sensaciones
artisticus debidas inicamente o la armonia de las luces contrastantes.

Es conocida ls anéedota de Apeles y de Protégenes que nos relata Plinio,

Muestra claramente el placer estético que resulta solo de esta construccion con-
trastante de la que he habladeo,

Apeles llega un dia a la isla de Rodas para ver los trabajos de Protdgenes, que vi-
vint alli. Este no estaba en su taller cuando Apeles llegé.

Una vieja cuidaba una tela lista para ser pintada. Apeles, en lugar de eseribir su
nombre, trazé sobre la tela una linea tan delicada como jamis podia verse algo mis
logrado.

A su regreso, Protdgenes la vio y reconocia la mano de Apeles, ¥ trazé sobre ella
otra linea de distinto color v més fina, de modo que parecian tres.

Apeles regresd al dia siguienie sin hallar al que buscaba, v la finura de la linea
que trazd cse dia hizo desesperar a Prosdgenes,

Aguella pintura provocd por miicho tiempo la admiracion de los emendides,
que ln miraban con tanto placer come si. en lugar de mostrar unos trazos casi invisi-
bles. representase dioses v diosas. :

Los jovenes artistas-pintores de las escuclas de vanguardia tienen como objetivo
secreto hacer pintura pura,

Es un ante plistico completamente nuevo.

Apenas esti en sus comienzos v todavia no cs tan abstracto como querria ser.

La mayor parte de los nuevos pintores hacen matemiticas sin conocerlas, pero
ain no han abandonado la nuturaleza que interrogan pacientemente para que les
enseic el camino de la vida,

Picasso estudia un objeto como un cirujano disees un caddver.

Este arte purs, aun si logra liberarse completamente de la antigua pintura, no
provocard necosariamente su desaparicion, como o desarrollo de la misica no ha
provocado la desaparicion de los distintos géneros lincrarios; como la asperczs del
tabaco no ha sustituido el sabor de los alimentos,

1

A los nuevos anistas- pintores se les han reprochado vivamente sus preccupaciones
REOMELricas,

Sin embargo, las figuras de la geometria son la base del dibujo.

La geometria, ciencia que tiene por obijeto el espacio, su medida v sus relaciones,
fue en todo tiempo la regla misma de ba pinturs,

Hasta ahora las tres dimensiones euclidianas bastaban a las inquictudes que
sentimiento de lo infinito despicrta en el dnimo de los grandes artistus.

Ciertamente, los nuevos pintores no se proponen, en mayor medida que los anti-
EUGS, SCT pedmet s,
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- Pero se puede decir que la geometria s a las ames plisticas lo que bn gramiitica

~ Hoy los sabios ya no se atienen a las tres dimensiones de la geometria euclidiana,
Los pintores se han visto llevados naturalmente, y, por asi decirlo, intuitivamente,
ocuparse por nuevas medidas posibles del espacio que, en o lenguaje figumativo
los modernos, se indican todas juntas brevemente con el término de cuarta di-

Asi, tlul como se ofrece al espiritu, desde el punto de vista plistico, la cuana di-
mn&n seria generada por las tres dimensiones conocidas: ella representa la
pmensidad del cspacio eternizindose en todas las dimensiones en un momento de-

T Ea d cq:uciu mismo, la dimension de lo infinito, v da plasticidad a los objetos.
5 da en la obra las justas proporciones, mientras que en el ane gricgo, por cjem:
plo, un ritmo en cierto sentido mecinico las destruve sin tregua.

~ Elarte griego tenia una concepeion puramente humana de la belleza. Considera-
ba al hombre coma medida de la perfeccidn,

~ El arte de los nuevos pintores considera al universo infinito como ideal v a este
ideal se debe I nueva medida de la perfeecion, que permite al arista-pintor dar al
objeto proporciones conformes al grado de plasticidad 2 que & quicra llevarlo,

Nietrsche habia adivinado la posibilided de un arte semejante.
~ wj0h, divino Dionisos! ¢Por qué me tiras de las orejas? —pregunta Ariadng a su
filoséfico amante en uno de los célebres didlogos en la Isls de Navos—. En s ore-
jas veo algo agradable, Ariadna: ;Por qué no las tienes mis largas todavia?

Cuando Nietzsche refiere esta anéedora, hace, en bocu de Dionisos, o proceso al
Arte gricgo,

Anadamos que esta abstraccion, =la cuarta dimensidne, no ha sido mis que ls
manifestacion de las aspiraciones, de s inguictudes de un gran nimero de jovens
artistas que se interesaron por las esculiuras egipcins, negras v ocednicas, v medita.
ron obras cientificas con las esperanzas puestas en un arte sublime; hoy va no se da
‘esta expresion utdpica, que habia que poner de relieve v explicar. sino un interés en
gierto modo hisadrico.

v

Al gquerer alcanzar proporciones ideales, no contentindose con las humanas, los jo-
venes pintores nos ofrecen obras mis cerchrales que sensuales. Cada vez se alejan
mids del antiguo arte de lusiones dpticas v de proporciones locales para expresar la
grandeza de las formas metafisicas,

Par esto, ¢l arte actual, aun no siendo la emanacidn directa de creencias religiosas
determinadas, presenta muchos caracteres del gran ante, & decir, del arte religioso.

v

Loz grandes poetas v los grandes artistas tienen |a mision social de renovar sin tre-
pua las apariencias que reviste la naturalezs 4 los ajos de los hombres, ‘
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natural, La idea sublime que tienen del universo se derrumbaria con una rapides
VerTiginosa,

El orden que aparece en la naturaleza, v que 1o es mis que clecto del ane, se
desvancceria ripidamente.

Todo se desharia en el caos,

Yo no habria estaciones, ni civilizacidn, ni pensamicento, ni humanidad, nd sigitie
rin vida, v la imponente oscuridad reinaria para siempre.

Los poctas y los antistas determinan, de comiin acuerdo, el caricter de su época,
v el porvenir se conforma dacilmente a su ide

La cstructura general de unn momis es semejante a los figuras traeadas o s
artistas cgipcios v, sin embargo, éstos eran muy distintos los unos de los otros, Pero
se conformaron al ane de su época.

El caricter propio del arte, la nueva funcidn social es crear esta ilusidn: ¢l tipo,

iS6lo Dios sabe cuinto se han burlado de los cuadros de Manet v de Re-
noir! Pues bien, basta echar un vistazo a las fotografias de la época para darse
cuenta de que personas v cosas se conforman totalmente a las imigenes de estos
pintores,

Esta ilusion me parece roubmente nutural, va que las obras de arte son lo mis ro-
tundo que produce una época desde ¢l punto de vista de la forma.

Esa energia se impone a los hombres v o para ellos la medida plistica de una
Epaca,

Asi, Jos gque se burlan de Jos nuevos pintores, s mofan de la propia figurs, ya
que la humanidad del futuro se figurari la humanidad de boy segin la representa-
ehin que los artistas del arte mis vivo, es decir mas nuevo, hayan dejado de ella.

No me digits que hay hoy pintores en los que la humanidad puede reconocerse
pintada a su imagen,

Todas las obras de arme de unw época acaban por parecerse a las obras de ane
TS Vigirosas, mads expresivas, ms tipicas.

Las muiiecas nocieron de un arte popular v siempre parecen inspirarse en las
obras de un gran arte de la misma época.,

Es una verdad ficil de comprobar,

Y. sin embargo, Jquien se atreveris o decr que las mufecas que se vendian en las
tiendas hacis ¢l 1880 se fabricaron con un sentimiento andlogo al de Renoir cuando
pintaba sus retrates? Entonces nadie se daba cuenma de ello.

Sin embargo, esto significa que el arte de Renoir era lo bastante vigoroso, lo bas-
tante vital para imponerse 4 nuestros sentidos, mientras que al gran piblico de la
epoca en que ¢l comenzaba sus concepciones, éstas le parecian otros tanios absur-
dos v locuras.

vi

Se ha considerado o veces, v en particular a proposito de los artistas pintores mis
recientes, la posibilided de una mistificacion o de un error eolectivo.

Ahora bicn, no se conoce en toda la historia del ane una sols mistificacion v ni
siquicr un error artistico gue se hayan generalizado,
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Hay cjemplos sislados de mistificacion y de error. pero bos dlementos convencio-
"males de que se componen en gran parte las obras de ane nos garantizan que no

Si la nueva escuela de pintura nos presentase uno, seria un acontecimiento tan
extraordinario que habria que considerario un milagro,

Concebir un caso de este tipo seria como pensar que en una nacion todos los ni-
fios nacieran, de repente, sin cabeza, sin una pierma o sin un braeo, concepaidn evi-
dentemente absurdi
~ No hay errores ni mistificaciones colectivas en el arte: no hay mis que diversas
Epocas v diversas escuelas anisticas

Si ¢l fin que cada una de ellas persigue no es ipualmente elevado, igualmente
puro, todas son del mismo modo respetables, y. segin las ideas que nos hagamos de
la belleza, toda escuela de arte es sucesivamente admirada, despreciada y nueva-
mente admirada
v
La moderna escuchs de pintura lleva ol nombre de cubismo, Le fue dado despecti-
vamente en ¢l oo de 1908 por Henr Matisse, que acababa de ver un cuadro con
casas, cuya aparicncia cubica be habia impresionado fuememente.

Esta nueva estética se fue elsborando primeramente en ¢l espiritu de André

Derain, pero las obras més importantes v mis audaces que produjo fueron las de
un gran artista al que también hay que considerar como un fundador: Pablo Pi-
Casso.
Sus invencienes, apoyadas por el buen sentido de Georges Brague. que expuso
en 1908 un cuadro cubista en ¢l Salon de los Independientes, se hallaron formula-
das en los estudios de lean Metzinger, que expuso el primer retrato cubista (el mio)
en e Salon de los Independientes de 1910, ¥ que, ademas, hizo admitir ese mismo
afi obras cubistas por el jurado del Saldn de Chofio.

También en 1910 aparecicron en Jos Independicntes cuadros de Robert Delau-
nay, de Marie Laurencin y de Le Fauconnier, que corresponddian a la misma escuela.

La primers exposicion colectiva del cubismao, cuyes seguidores eran cada vez
mis numerosos, tuvo lugar en 1911 en los Independientes, donde la Sala 41, reser-
vada a los cubnstas, provocd una profunds impresidn,

Alli se podian ver obras sabias y sugestivas de Jean Metzinger, paisajes, El bom-
e desnudo v La mager de los flocs, de Albert Gleizes: ol Retrato de Madame Ferman-
de X v Las muchachas, de Marie Laurencin; La forre, de Robert Delaunay, L abus-
dumcia, de Le Fauconnier, v bos Desnudos en un passage, de Fernand Léger.

La primera manifestacion de Jos cubistas en el extranjero tuvo lugar en Bruselas
ese mismo ano: en el prologo al catilogo de aquella exposicidn yo acepté, en nom-
bre de los expositores, los términos cubismo y cubista,

A finales de 1911, la exposicién de los cubistas en el Salin de Orofio tuvo una
gran repercusion; no se escatimaron las burlas ni o Gleizes (L caza, Retrato de Jac-
quies Nayral), ni a Mewzinger (La mruer de la cuchara), ni s Fernand Léger. A estos
artistas se habia unido otro pintor, Marcel Duchamp, v un sscubtor-arquitecto, Du-
champ-Villon.
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Se celebraron otrs exposiciones colectivas en noviembre de 1911 en la ;
de Arte Contemporinco, rue Tronchet de Paris: en 1912, en el Salén de I Inde.
pendientes. 4 la que se sum Juan Gris: en mayo, en Espafia, donde Barcelona aco.
Be con entusiasmo 4 los jovenes franceses; finalmente, en junio, en Rudn, ung Apo-
sicion organizada por ls sociedad de Antistas Mormandos, ¥ que hay que "m'mh'.'-
por la adhesion de Francis Picabia a la nueva escuels. (Nota eserita en septicmbre
de 1912.)

El cubismo se diferencia de la antigua pintura porgue no e arte de imitacitn, sing
de pensamiento que tiende o clevarse hasta la ereacion.

Al representar la realidad-concebida o la realidad-creada, e pintor puede dar la
apariencia de las tres dimensiones, puede, en cierto modo, cubicar.,

No podria hacerlo si ofreciera simplemente la realidad-vista, u menos de T
larla en escorzo o en perspectiva, lo que deformaria la cualidad de la forma concebi-
da o creada,

Cuatro tendencias se han manifestado actunlmente en el cubismo tal como vo b
he analizado, Dos de ellas son paralelas y puras.,

El cubusme cientifien s una de las tendencias puras, Es o arte de pintar compo-
siciones nuevas con elementos tomados, no de la realidad visual, sino de la realidad
del conocimiento.

Todo hombre tiene of sentido de esta realidad interior. No es preciso ser culto
para concebir, por giemplo, una forma redonda,

El aspecto geométrico que tan vivamente impresiond a quienes vieron las prime-
ras telas cientificas derivaba del hecho de que la realidad esencial se ofrecia en ellos
con gran pureza y se eliminaba totalmente el clemento visual v anecdético.

Los pintores gue pertenecen a esta tendencia son: Picasso, cuyo arte luminoso se
relaciona tambien con la otra corriente pura de cubismo: Georges Brague, Metzin-
ger, Albert Gletres, lo sefiorita Laurencin y Juan Gris,

El caebismo fisron, que o5 el ane de pintar composiciones con elementos extraidos
en su mayor parte de la realidad visual,

Sin embargo. este arne depende del cubismo en su discipling constructiva. Tiene
un gran porvenir como pintura de historia, Su funcitn social esti bien delineads,
pere no es arte puro, En ¢ se confunde el tema con las imigenes.

El pintor fisico que creo esta rendencia ex Le Favconnier,

El cubyema dirfics es la otra importante tendencia de la pintura modema, Es &
arte de pintar composiciones nucvas con clementos no tomados de b nealidad visual,
sino enteramente creados por o antista y dotados por é de una poderosa realidad.

Las obras de los anistas orficos deben ofrecer simultincamente un placer estéti-
€0 PUFD, UM CONSIUCCion que impresione los sentidos v un significado sublime, =
decir, ¢l tema.

Es arte puro.,

La fuz de lis obras de Picasso contiene este arte, que, por su parte, Robert De-
launay inventa v al que tienden también Fernand Léger, Francis Picabia y Marcel

P.

El e sstontevo, arte de pintar nusevos cuadros, inspirados no en le realidad
visual, sino en la sugerida al artista por el instinto v por la intuicidn, tiende,
hace bastante tiempeo, al orfismo,
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o artistas instintivos les fala lucidez v un credo antistico; €l cubismo abarca
niimero de ellos.

o del impresionismo francés, este movimicnto se difunde acualmente por

s iktimos cusdros de Cézanne y sus acuarelas se relacionan con ¢l cubismo,

wrbet s o padre de los nuevos pintores y André Derain, del cual volveré a

ar un dia, fue ¢l mayor de sus hijos predilectos, ya gue lo encontramis en el ori-

el movimiento de los fesver, qoe fue una especie de preludio del cubismo, y

 en el origen de este gran movimiento subjetive; pero seria demasiado dificil

hien ahora de un hombre que, voluntarismente, se mantiene al margen de
todos.

In moderna escuels de pintura es la mis audaz que nunca haya exastido.

eado el problema de la belleza en si. Quiere imaginarse lo bello liberado
que el hombre procura al hombre, v desde el comienzo de los tiempos

ficos ningun artista europeo s¢ habia atrevido a ello,

o8 nuevos artistas quicren una belleza ideal que va no sea sdlo expresion ongu-

especie, sino expresion del universo, en b medida en que éste se ha hu-

en la luz,

fIé CONtEMporineo Feviste sus creaciones de uni apariencia grandiosa, monu-
que supera en este sentido a 1odo lo que habia sido concebido por los anis-

UESTrD Hempo.

te en la buisqueda de la belleza, e noble v enérgico, v la realidad que nos

e maravillesamente clara.

o el are contemporinen porgue amo, sobre todo. la lues todos los hombres

n por encima de todas lus cosas: por ello inventaron ¢l fuego.
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mos vielado 1oda la noche —mis amigos v yo— bajo limparas de merquita de
s de bronce calado, estrelladas como nuestras almas, pues como ellas estuban
s por ol cerrado fulgor de un corazén eléctrico, Hablamos pisoteado larga-
sobre opulentus alfombras orientales nuestra ativica galbana, discutiendo
las fronteras extremas de la logica v ennegreciendo mucho papel con frencticas

Un inmenso orgullo henchin nuestros pechos, pues nos sentiamos los tinicos, en
esa hora, que estaban despiertos v enguidos, como faros soberbios v como centinelas
mdcu frente al ejército de las estrellas enemigas, que nos observaban desde sus
mlmcscnmpunmm Solos con bos fogoneros gue se agitan ante los homos infer-
nales de los grandes barcos, solos con los negros fantasmas que hurgan en las pan-
zas candenies de las locomotoras lanzadas en loca carrera, solos con los borrschos
~ trastabilleantes con un inseguro batie de alas a bo largo de los muros.
 De repente, nos sobresaliamos al oir ¢l ruido formidable de los enormes iranvias
de dos pisos, gue pasaban brincando, resplandecientes de luces multicolores, como
los pueblos en fiesta que el Po desbordado sscude v desarraiga de repente para
arrastrarbos hasta el mar sobre las cascadas v o traoves de los remolinos de un diluvio.
Luego el slencio se hizo mis profundo. Pero, mientros escuchibamos ol exie-
nuado borboteo de plegarias del viejo canal v el crujir del hueso de Jos palacios mo-
ribundos sobre sus barbas de himeda verdurs, de siibito cimos rugir bajo las venta-
nas bos automeviles famélicos.

Namos! —dije vo—., ;Viamios, amigos! Finalmente, s mitobogla v of ideal missico han sido
superados. [Fstamos a punto de ssistic o nacimienio del Centaurn y pronto venemos vo-
lar a bos primeres Angeles!,.. jHabri gque sscudic las puertas de la vida para probar sus
gomes ¥ wis ceriopost.. | Partamos! [He adqui, sobre la tierea, la primerising surors! [No

* Dic kos tres maniflestos uaristas ee siguc, ef pramenn salid on frances en Las pagings de Figaro o 20
e ebwens de 1909, v g on b revests milaness Poens, mims. -2 F] segunido v el tenoom fucron pulbdics-
dew tambien on Pracies ol sio siguienic, en fchrero y abail, rospectvamonte. Estim: tros smanifieston, jumtn
onty el e s Faondions futarenna, de Boooimt, pulilicsdo en abel de 1912, conatisuyen <f mibcdoo programan
oo Inirmbamenial Jel ipeimamin. Las restantes manifiessos, humnminnsslrwunhm
afsacher 1oben ;-m!ahlu:u'umllﬂiw.mrwh'wtrﬁmlhlmw
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bty nsda que iguale o asplendor de la roia expacda del sol, que brills por primers ver en
nuestras tinichlas milenaris!

Nos acercamos u las tres fietas resoplantes para palpar amorosamente sus tormidos
pechos. Yo me recosté en mi automavil como un cadiver en ¢l ataiid, pero enscgul-
da resucité bajo el volante, hoja de guillotina e amenazsba mi essomago,

La furibunda escoba de la locura nos arranc de nosotros mismos ¥ nos laneo a
traves de las calles, escarpadas ¢ profundas como lechos de torrentes. Aqui v alld,
una limpara enferma tras los cristales de una ventana nos enschaba a despreciur la
falaz matemitica de nuestros ojos perecederos.

Yo grité: «El olfato. A las ficras s basta con ol olfaio!s.

Y nosotros, coma jivenes leones, seguiames a la Mucrte de pelaje negro ¥ man-
chado de pdlidas cruces que corria por ol vasto cielo viokiceo, vive ¥ palpitante.

Y, sin embargo, no teniamos una Amante ideal que irguiera hasta las nubes su
sublime figura, ni una Reina cruel a la que ofrendar nuestros despojos, retorcidos a
guisa de anillos bizantinos. Nada para querer morir, sino el desco de liberarnos fi-
nalmente de nuestro valor demasiado pesado.

Y corriamos, aplastando en los umbrales de las casas 4 los perros guardianes que
se redondeaban bajo nuestros neumiticos hindentes, como cuellos almidonados
bajo la plancha. La Muerte, domesticada, se me adelantaba en cada curva [para ten-
derme su garra con gracia v, de vez en cuando, se echaba al suclo con un ruido de
mandibulas estridentes, lanzindome desde cada charco miracas aterciopeladas v
acariciadoras.,

Salgarmos de la sabiduria- comao de una horrible clscars. ¥ luncémonos como Frutos saro-
nadis de orgull dentro de e boca inmensa v rorcida del viento! [,.] iDémonos en pasto
alo Ignastos, s va pior desiesperacicn, sino sil para colmar los profundos poeos de ko Ab.
suirio!

Apenas habia pronunciado estas palabras. cuando bruscamente me di myedia vuelta,
can la misma ehriedad loca de los perros que quieren morderse ¢l rabo, ¥ he aqui que,
de repente, vinieron a mi encuentro dos ciclistas, que me disputaron la razén, ambos
persuasivos v, sin embargo, contradictorios. Su estipido dilema discutia mi territo-
fio-.. {Que latal... Sepui v por ¢ disgusto me armoé con las ruedas al aire en un foso.

1Oh! ;Foso matemo, casi lleno de agua fangosa! jHermoso foso de botica! De.
puste dvidamente i cieno fortificante, que me trajo a la memoria la santa M e
gra de mi nodriza sudanesa,.. Cuando me aleé —andrajo sucio ¥ maloliente— de
debajo del coche volcado, me senti atravesar ol corazan, deliciosamente. por el hic-
rro ardiente de la alegria.

Una muchedumbre de pescadores armados de cafias de pescar v de naruralistas
gotosos se alborotaba ya en tomo 4l prodigio. Con cuidado paciente v meticuloso,
aquella gente montd altos armazones v enormes redes de hierro pura pescar mi au-
tomévil, semcante a un gran tiburén varado. El coche salié lentamente del foso,
abandonando en el fondo, como escamas, su pesada carroceria de sentido comiin v
sus morbidos enguatados de comodidad,

Crefan que estaba muerto, mi hermoso tiburdn, pero una caricia mia fue sufi.
ciente para reanimarlo, y (helo aqui resucitado, helo aqui corriendo de nueve sobre
sus poderosas aletas!
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Entonces. con el rostro cubieno del buen fango de los mlleres —empasie de es-
corias metilicas, de sudores imitiles, de hollines celesves—. nosotros, contusos y con
Jos brazos vendados, dictamos nuestras primeras voluntades a todos los hombres i
pas de la tierna:

1. Nosotros queremos cantar ¢l amor al peligro, el hibito de la energia v de la

2. El valor, la audacia, la rebelion serdn clementos esenciales de nuestra poesia,

3. Hasta hoy. la literatura exaled ls inmovilidad pensativa, el éxtasis v ¢l sueno,
Nosotros queremos exaltar ¢l movimiento sgresivo, o insomnio febril, el paso lige-
o, el salto moral, la bofetada v el pufictazo,

4. Nosotros alirmamos que la magnificencia del mundo se ha enriquecido con
una-belleza nueva: la belleza de la velocidad. Un automavil de carreras con su capd
adomado de gruesos wbes semejantes a serpientes de aliento explosivo..., un auto-
movil rugiente que parece correr sobre la metralla, es mis bello que la Vicloris. de

5. Nosotros queremos cantar al hombre que se aferra al volante, cuya asta ideal
atraviesa la Tierra, ella también lanzad a ls carrera, en el drcuito de su Grbita,

6.  Es necesario que ¢l poeta se prodigue con ardor, con lup ¥ con magnificen-
cin para aumentar ¢l entusistico fervor de los elementos primordiales.

7. Ya no hay bellcza st no & en la lucha, Ninguna obra que no tenga un cardcter
agresivo puede ser una obra de ane. La pocsia debe concebirse como un violento
asalio contra las fucrzas desconocidas, para obligarlas a arrodillarse ante el hombre,

8  ;Nos hallamos sobre el dltimoe promontorio de los siglos!... 2Por qué debe-
riamos mirar 4 ouestras espaldas, si queremos echar abajo las misteriosas puertas de
lo Imposible? El Tiempo v el Espacio muricron ayer. Nosotros ya vivimes en lo ab-
soluto. pues hemos creado ya la eterma velocidad omnipresente.

9. Mosotros queremos glorificar 1a guerrs —idinica higiene del mundo—, el mi-
litarismo, el patriotismo, ¢l gesto destructor de los libermanios, las hermosas ideas
por las que se muere v el desprecio por la mujer.

10. Mosotros queremos destruir los museos, las bibliotecas, las academins de
todo tipo, v combatir contra el moralismo, el feminismo y toda cobardia oportunista
o utilitaria.

1. Nosotros cantaremos a Jas grandes muchedumbres agitadas por el raba-
jo. por el placer o la revuela; cantaremos a las marchas multicolores y polifan:-
cas de los revoluciones en las capitales modernas; contaremos el vibrante fervor
noctumo de los arsenales v de los astilleros incendiados. por violentas lunas cléc-
tricas; las estaciones glotonas, devoradoras de serpientes humeantes; las fibricas
colgadas de las nubes por los retorcidos hilos de sus humos; los puentes seme-
jantes a gimnastas gigantes que salian los rios, relampagueantes al sol con un
brille de cuchillos; los vapores aventureros que olfatean ¢l horizonte, las locomo-
toras de ancho pecho que piafan en los railes como enormes caballos de acero
embridados con wibos, v el vuelo deslizante de los acroplanos, cuya hélice ondea
al viento como una bandera y parece aplaudir como una muchedumbre entusiasta.

Desde Tralia linzamos al mundo este mmifﬂmnur&rmdﬂﬁﬂlm:i!nHMic
incendiaria, con el que fundamos hov el Futurmmo, perque queremos liberar @ este
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pais de su fétida pangrena de profesores, de arquedlogos, de cicerones v de anticua.
s,

Por demasiado nempo Talia ha sido un mercado de buboneros. Nosotros quere.
mos liberarla de los innumerables museos que la cubren toda de cementerios innu-
merables.

Muscos: (Uementerios!... Idénticos, verdaderamente, por la siniestra promiscui-
dad de rantos cuerpos que no s¢ conocen. Museos: | Dormiterios pablicos en que s
reposa para siempre junto a seres odiados ¢ ignotos! Museos: | Absurdos mataderos
de pintores ¥ esculiores que van matindose feroemente # golpes de colores v de |
neas, 4 lo largo de paredes disputadas!

Che s vava n ellos en peregrinacion una vez al wio, como se va al camposanto en
el dia de los difuntos.... os lo concedo, Que una ver al afo se deposite un homenaje
de flores a los pies de la Gioconda, os lo concedo... Pero no admite que se lleven co-
tidianamente a pasear por los museos nuestras tristezas, nuestro frigil valor, nuestra
morbosa inguictud. :Para qué querer envenenamos? :Para qué querernos pudrie?

Y gué ot cosa se puede ver en un vicjo cuadro sino la fatigosa contorsidn del
artista, que se esforzd por romper las insuperables barreras opuestus a su deseo de
eXpresar enteramente su sueho?... Admirar un cusdro antiguo equivale a verter
nuestra sensibiliclad en una urna funeraria, en lugar de pnwcﬂﬂln bejos, en violen.
105 gestos de creacidn v de accidn,

Auercs malgastar todas vuestras mejores fuerzas en esta eterna ¢ inatil admira-
cion del pasado, de la cual salis faralmente exhansios, disminuidos y pisoteados?

En verdad vo os declaro que lu visit cotidiana de Jos museos, bibliotecas v aca:
demias (cementerios de esfuercos vanos, calvarios de sueios crucificados, registros
de impulsos tronchados...| es para los artistas jpualmente dafing que la el pro-
longada de fos padres para ciertos jovenes ebrios de ingenio v de voluntad ambicio.
sa. Para los monbundos, para bos enfermos, para bos prisioneros, sea: el admirable
pasado ox, 1al vez, un balsamo para sus males, pucs para ellos ¢l porvenir estd cerra-
do... Pero nosotros no queremos saber nada del pasado. [Nosotros, los jovenes fuer-
tes v fetnrnitar!

Vengan, pues, los alegres incendiarios de dedos carbonizados! ;Aqui estin!
ihqui estan! ... (Vamos! [ Prended fuego a los estantes de las bibliotecas! | Desviad el
curso de bos canabs para inundar los museos! .. jOh, que alegria ver flotar a la denva,
desgarradus v destenidas en esas aguns, las viejas telas ploriosas! . Empuiad los pi-
cos, las hachas. los marrillos, v destruid, destruid sin piedid las ciudades veneradas!

Los nxis viejos de nosotros tenen treinta afos: sl pues, nos qoueda, por lo me.
nos, una década para cumplir nuestrn obra. Cuando rengamos cuarenta afos, que
otros hombres mis jovenes v mas valiosos nos armojen a la papelera como manuseri-
tos intitiles. jNosotros lo descamos!

Mucstros sucesores vendran contra nosotros; vendran de lejos, de todas paries,
danzando sobre ln cadencin alada de sus primeros cantos, alargando sus dedos gan-
chudos de depredadores, v olfatcando como perros a las puertas de las academias,
¢l buen olor de nuestras menies en putrefaccion, ya prometidas a las catacumbas de
las bibliotecos.

Pero nosotros no estaremos alli... Ellos nos encontrarin, al fin —una noche de
inviemo— en campo shierto, bajo una iriste tejavana umbonbeads por una lluvia
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mondtons, v nos verin acurrucados junto a nuestros acroplanos tepidantes yen el
acto de calentarnos las manos en el fuego mezgquine que darin nuestros libros de
hoy, Hameando bajo el vuelo de nuestras imdgenes.

Alborotarin a nuettro alrededor, jadeando de angustia v de despecho, v odos,
exasperados por nuestra soberbia ¢ infatigable osadia, se nos echarin encima para
matarmos, impulsados por un odio rante mas implacable cuanto mids chrios crén
sus corazones de admirackin por nosotros.

La fuerte y sana Injusticia estallari radiante en sus ojos. (En efecto, ¢ arte no
puede ser mus que viodencia, crueldad e injusticial

Los mis viejos de nosotros tienen treinta afos; sin embargo, nosotros yu hemos
despilfarrado tesoros, mil tesoros de fuerza, de amor, de sudacia, de astucia v de
ruda voluntad; los hemos desperdiciado con impaciencia, con funa. sin contar, sin
vacilar jamas, <in jamis descansar, hasta el dhimo aliento... ; Miradnos! | Todavia no
estamos exhaustos! ;Nuestros corazones. no sienten ninguna fatiga porque se ali-
mentan de fucgo, de odio v de velocidad!... Os asombrdis2., (Es Iagico, porque
vosotros ni siquiera-os acorddis de haber vivido! {Erguidos en la cima del mundo,
nosotros lanzames, una vez mis, nuestro reto a las estrellas!

+Mos ponéis objeciones?.., [Basta! [Basta! Las conocemos... [Hemos compren-
dido!... Nuestra bella v mendaz inteligencia nos confirma que nosatros somos el re-
sumen y la prolongacion de nuestros antepasados, [ Tal vez! .. (Asi seal... Pero qué
impaorta# {No queremos entender!... (Av de quien repita estas palabras infames!...
jLevantad ln cabeza!..

{ Erguidos en la cima del mundo, nosoteos lanzamos. una vez mis, nuestro reto a

las estrellas!

ET Marserm

Manifiesto de los pintores futuristas
i los artistas jovenes de lalia!

El grite de rebelion que lanzamos, asociando nuestros ideales a los de los poetas
futuristas, no parte de una capillita estética, sino que expresa el violento deseo que
hierve hoy en las venas de todo artista creador.

MNesotros queremos combatir encamizadamente la religion fandrica, inconscienic
v snob del pasado, alimentada por la existencia nefusta de los museos. Nos rebela-
mios contra la supina sdmiracion de las vicias welis, de las viejss estatuas, de Jos obje-
1os viejos ¥ contra ¢l entusiasmo por todo lo que estd carcomido, sucio, corraido
por el tiempo, v juzgamos injusto v delictivo el habitual desdén por todo lo que es
joven, nuevo y palpitante de vida,

iCompaiieros! Nosotros os decimos que ¢l reunfante progreso de las ciencias ha
determinado en la humanidad cambios tan profundos que ha abierto un abismo en-
tre los déciles esclavos del pasado v nosotros, libres y seguros de ln radiante magni-
ficencia del futuro,

Nosotros estamos asquensdos de la pereza vil que, desde el siglo xv1, hace vivir a
nusestros artistas de una incesante explotacion de las glorias antiguus.
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Para los demis pueblos ltalia sigue siendo una tierra de muertos, una inmensa
Pompeyva blanqueada de sepulcros. Pero Tralia renace, v o su resurgimiento politico
sigue el resurgimiento intelectual. En el pais de los analfabetos se multiplican las es.
cuelas; en el pais del dalee for miente rugen v innumerables Fibricas; en el pads de I
estética tradicional abzan el vuelo inspiraciones fulgurantes de novedad.

Sdlo es vital el ante que encuentra sus propios clementos en el ambiente que lo
circunda. Asi como nuestros antepasados hallaron materia de arre en s smésters
religioss que dominaba sus almas, nosotros debemos inspiramos en los milagros
tangibles de la vida comemporinea, en la férrea red de velocidad gque abeiea la Tie.
rra, en los transathinticos, en los acorazados. en Jos vuelos maravillosos que surcan
los cielos, en las audacias tenchrosas de los novegantes submarinos, en la lucha os-
pasmadica por la conquista de lo desconocido. Y podemos permanecer insensibles
a la frenética actividad de lis grandes capitales, o la psicologin novisima del noctam.
bulismo, a las figuras febrles del vividor, de la cocotte, del apache v del alcoholizmdo?

Como quercmaos contribuir a la necesaria renovacion de todas las exprosiones de
arte, declaramos la guerra, resueltamente, a todos los artistas v a todas las institucio-
nes, siguen atascados on la tradicidn, en el academicismo v, sobre todo, en una re-
pugnante pereza cerchral,

iDenunciames al desprecio de les jdvenes a tods csa canulls inconsciente gue en
Roma aplaude un navseabundo reflorecimiento de clasicismo reblandecide: gue
en Florencia exalta a neundticos cultivadores de un arcaisme hermafroditg: que en
Milin remunera una pedestre v aega manualidad cunrentayochesca; que en Turin
alaba una pintura de funcionanos gubermativos jubilades. v que en Veneda glorifica
a una farragosa piring de alguimistas fosilizados! En suma, nos alzamos contra la
superficie, la trivialidad v la faciloneria hortera v perduluria que hacen profunda-
mente despreciable o ls mavar pane de los antistas respetador de cada region de Dialia,

;Fuera, pues, restauradores vendides de vicjas costras? ;Fuera, arquedlogos ara-
cados de necrologia crdnica! [Fuera, criticos complacientes v proxenctas? ;Foera,
academias gotosas, profesores borrachos ¢ ignorantes! ; Fuera!

Preguntad a estos sacerdotes del culto verdadero, a estos depositarios de las le-
ves esteticas, dinde estin hoy las obras de Giovanni Segantini: preguntadles por
qué las comisiones oficiales no se dan cuenta de la existencia de Gactano Previa:;
preguntadles donde se aprecia la esculium de Medardo Rosso... oY quién se preo-
cupa de pensar en bos artistas que no llevan veinte anos de luchas v de sufrimientos,
pero gue, 4 pesar de ello, van preparando obras destinadis o honrar a ln patra?

i Tienen musy otros intereses que defender bos criticos pagados! | Las exposicio:
nes, los concursos, bs enftica superficial v nunca desinteresada condenan o ane ina-
liano a la ignominga de una aténtica prostitucion !

Y qué decir de bos eipecialivtias? (Vamos! jAcabemos con los Retratisitas, con
los Pintores de interiores, con los Laguistas, con los Montafistas!... ;Ya hemos so-
portada bastanie a todos estos impotenies pintores domingueros!

iAcabemos con los desfiguradores de marmoles gque atestan lis plazas v profanan
los cementerios! | Acabemos con la arquitectura comercial de los contraristas de ce-
mente armado! [ Acabemos con los decoradores de perra gorda, con los falsificadones
de cerdmicas, con los canlistas vendidos v con los ilustradores torpes ¥ chapuceros!

He agui nuestras CoONCLUSIONES claras:

Con esta entusiasta adbesicn al futurismo, nosotros queremos:
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Destruir el culto del pasado, la obsesion de lo antigue, la pedanteria y el for-

: académica
2. Despreciar toda forma de imitacion.
3. Exaltar tola forma de originalidad aunque sea temeraria, aungue sca vielen-

" 4. Sacarvalor y orgullo de la facil tacha de locura con que se azota y amordaza
2 hos innovadores.

5. Considerur a los eriticos de ante como indriles y dafinos.

6. Rebelarnos contra la tirania de las palabras ARMONIA ¥ BUEN GUSTO, expre-
siones demasiado clisticas, con lus que ficilmente se podria demoler la obra de
Rembrandt, de Goya y de Rodin.

7. Barrer ded campo ideal del arte todos los motivos y todos los temas ya explo-
tados.

8 Representar y magnificar la vida actual, incesante y tumultuosamente trans-
 formada por la ciencia victoriosa,

:Entiérrese a los muertos en las mis profundas entrafias de la terra! iQuede i
bire de momias ¢f umbral del futuro! {Paso a los jévenes, a bos violentos, a los teme-

ranios!

Pinor Usamrero Bocows (Milany
Pintor Cano Daswazzn Carsd (Milin)
Pareese Lsian Russasios {Mildn)

Pintor Giacomo Bavts ( Milin}

Pinvtor Ciino Sevisisa (Parisd

La pintura futurista: Manifiesto téenico

En ¢l primer manifiesto que lanzamos ¢l 8 de marzo de 1910 desde ¢l escenario del
Politeama Chiarella de Turin, expresamos nuestro profundo aseo, nuestro orgulloso
desprecio y nuestra alegre rebelion contra la vulgaridad, contra la mediocridad v
contra ¢l culto fandtico v snob de lo antiguo, que sofocan ¢l Ane de nuestro pais.

Entonces nos ocupdbamos de las relaciones que existen entre nosotros y la so-
ciedad, Hoy, en cambio, con este segundo manifiesto, nos alejamos resuelamente
de toda consideracion relativa y nos alzamos a las mis altas expresiones de lo abso-
luto pictdrico.

;Nummmd:mbdynmpunkmnp-p-,hputhmdpuanhr
tradicionales!

Para nosotros, el gesto ya 1o serd un momento fjjado del dinamismo universal:
seri, decididamente, la tensacidn dindmica eternizada como tal.

Todo se mueve, todo corre, todo transeurre con rapidez. Una figura nunca e
estable ante nosotros, sino que aparece y desaparece incesantemente. Por lu persis-
mh&himwmhmﬁmhsmmmﬁniumumulﬁpﬁnn.uﬁcﬁw
man, sucediéndose como vibraciones en ¢l espacio que recorren. Asi, un caballo
quie COTTE NO tiene Cuatro patas: tiene veinte, y sus movimicntos son trangulares.

Todo en ¢l arte es convencional v lis verdades de ayer son hoy puris mentiras
[pera NOSOIROL.
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Una vez mds afirmamos que ¢l retrato, para ser una obra de arte, no puede
ni debe parecerse a su modelo, y que o pintor lleva en si los paisajes que quicre
producir. Para pintar una figura no es necesario hacerls: es necesario hacer su at-
masfera,

El espacio ya no existe; una calle mojada por la lluvia ¢ iluminada por globos
eléctricos se abisma hasta el centro de la tierra. Bl sol dista miles de kilémetros de
nosotros: pero la casa que tenemos delante facaso no nos parece como encajada en
el disco solar? 2Quién pucde seguir creyendo en la opacidad de los cuerpos mientras
nuestra aguzada y multiplicada sensibilidad nos hace intuir las oscuras manifestaciones
de los fendmenos medidnicos? (Por qué hay que seguir creando sin tener en cuenta
nuestra potencia visual, que puede dar resultados aniloges a los de los rayos X3

Son innumerables los ejemplos que dan una sensacién positiva pars nuestra afir-
IMACHYA,

Las dieciséis personas que hay alrededor vuestro en un tranvia que corre son
una, diez, custro, tres: estdn guietus y se mueven: van v vienen: rebotan en la calle,
devoradas por una zona de sol, luego vuelven a sentarse, como simbolos persisten-
tes de la vibracion universal. Y, a veces, en la mejilla de la persona con la que habla-
mos en la calle vemos el caballo que paga lejos. Nuestros cuerpos entran en los diva-
nes en que nos sentamos, v los divanes entran en nosotros, del mismo modo que ¢l
tranvia que pasa entra en las casas, lus cuales, a su vez, se irrojan sobire el tranvia ¢
sc amalgaman con ¢,

La construccion de los cuadros es estipidamente tradicional. Los pintores siem.
pre nos mostraron cosas ¥ personas colocadas ante nosotros. Nosotros pondremos
al espectador en el centro del cuadro.

Como en todos los campos del pensamiento humano, las inmdviles ascuridades
del dogma han sido sustituidas por la iluminada bisqueda individusl, del mismo
modo es necesario gue en nuestro arte | iradicion académica sea sustituida por una
vivificadora corriente de libertad individual.

Nosotros queremos volver a entrar en ls vida. La ciencia de hoy, al MCRAT SU P
sado, responde a las necesidades intelectuales de nucstro tiempo.

Nuestra nueva conciencia va no nos hace considerar al hombre como centro
de lu vida universal. Para nosotros ¢l dolor de un hombre s tan interesante
como el de una bombilla eléctrica que sufre, llora v grita con las mis desgarra-
doras expresiones de color: y la musicalidad de la linea y de los pliegues de un
traje moderno ticne para nosotros una potencia emotiva v simbolica igual a la
que el desnudo ve para los antiguos.

Para concebir y comprender las bellezas nuevas de un cuadro moderno es nece-
sario que el alma vuelva o ser pura; que el ojo se libere del velo con que lo han cu-
bierto el atavismo y la cultura, ¥ que considere como iinico control a la Naturaleza,
no a los museos.

Entonces, todos se darin cuenta de que bajo nuestras epidermis no serpentea el
color pardo, sine que brilla cl amarillo, que el rojo flamea, v que o verde, el azul ¥
el violeta danzan bajo ella, voluptuosos v acariciadores.

#Como se puede seguir viendo rosado un rostro humano, mientras gue nuestra
vida se ha desdoblado innegablemente en o noctambulismo? El rostro humano es
amarillo, es rojo, es verde, es azul, s violeta. La palidez de una mujer que mira ¢
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escaparate de un joyero es mis indiscente que todos los prismas de las joyas que la
fascinan.
Muestras sensaciones pictoricas no pueden murmurarse. Nosotros las hacemos
cantar y gritar en nuestros liengos, que tocan fanfarmas ensordecedoras y triunfales,
Vuestros ojos acostumbrados a la penumbira se abririn a las mis radiantes visio-
s de luz. Las sombras que pintemos serin mis luminosas que las luces de nusstros
. res, v nuestros cusdros, comparados con los almacenados en los museos,
serin como el dia fiilgido opuesto a la noche mds tencbrosa,

Maturalmente, esto nos lleva a la conclusidn de que no puede subsistir la pintura
sin divisionisme, Sin embargo, el divisionisme no es, en nuestra opinion, un medio
 técnico que se pueda aprender v aplicar metddicamente. En el pintor moderno el

divisionismo debe ser un complementarisma congénifo, que en nuestra opinidn cs
esencial v fatal.

Finalmente, rechazamos desde ahora b faal acusacién de barroquismo que se

nos lanzari. Las ideas que hemos expuesto squi derivan inicamente de nuestra sen-

 sibilidad aguzada, Micntras que barrogudsmo significa artificio y viruosismo mania-
co y desmedulado, el Ane que nosotros preconizamos es todo espontancidad y po-
tenci.

RNOSOTROS PROCLAMAMOS

1. Qe el complementarismo congénito es una necesidad absoluta en la pini-
ra, como el verso libre en la poesia y como la polifonia en la misica.

2. Que ol dinamismo universal debe ser reprasentado como sensacion dindmica.

3. Que en la interpretacién de la Naturaleza se necesita sinceridad y virgi-
nidid.

4. Oue el movimiento v la luz destruyen la materialidad de los cuerpos.

NOSBOTROS COMBATIMCES

I. Contra la pitina y la veladura propia de los falsos antiguos,

2. Contra el arcaismo superficial y elemental o bose de colores planos, que re-
duce la pintura a una impotenie sintesis infantl y grotesca.

3. Contra ¢l falso porvenirisma de los secesionistas v de los independientes,

4. Contra el desnudo en pintura, tn empalagoso v oprimente como el adulre-
rio en liveratura.

Mos tomiis por locos: En cambio, nosotros somos los Primitives de una nucva
sensibilidad completamente transformada,

Fuera de la atmdsfera en que nosotros vivimos no hay mis que tiniehlas. Los Fu-
turistas ascendemes hacia las cimas mis excelsas y mis radiantes, y nos proclama-
mos Sefores de la Luz, pues bebemos en las vivas fuentes del Sol.

Pirvor Lismenmo Boooioeda (Milind
Pantor Canno Dagseasso Cand (Milind
Pintor Ly Russovo (Milin)

Pintor Guacoso Batia (Rema)

Pingor G SEVERR {Paris)
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El viejo mundo se sostenia sobre tres hallenas.

La esclavitud politica, la esclavitud social, ls esclavitud espiritual,

La revolucion de febrero ha destruido la esclavitud politica. El camino que con.
duce hasta Tobolsk esti cubierto por las plumas negras del dguila de dos cabezas.
Octubre ha arrojado bajo el capital I bomba de I3 revolucidn social. A lo lejos en o
horizonte s divisan los sebosos traseros de los industriales fempresarios) en fuga,
Y dinicamente se mantiene firme La tercera ballena, 1 eselavitud del Espiritu.

Sigue eructando un chorro de agua putrefacta, denominado «arle Antiguos,

Los teatros siguen poniendo en escena o los zares de Judea v a otros mis, Las es.
tatuas de generales, de principes. de amantes de los zane v amantes de las zarinas s
guen optimienco con su sucio y pesado pic las gargantas de nustras jovencs calles,
En las insignificantes tienduchas, que reciben el pomposo nombre de exposiciones,
SC COMErcia con Iunﬁgniusmundiupmnmicmnaluhiiud:hrs sefiores v o las
villas sefioriales de estilo rococd v de orros Luises,

Y finalmente, en nuestras fulgurantes fiestas, no cantamos nuestros himmnos, sino
la caduca Marsellesa, tomada en préstamo a los franceses,

Basta.

Nosotros, los proletarios del arte, invitamos a los proletarios de las fabricas v de
L tierra a emprender la tercera revolucidn, incruenta v feroz: la revolucidn del espi-

.

Exigimos:;

L. La separacidn del ane del Estado.

La abolicidn del patronato, de los privilegios v del conteol en ol terreno del ane.
Basta con los diplomas, los titulos, los nombramicnios ¥ los cargos oficiales.

2. La entrega a los anistas de todos los medios materiales del arte —teatros, ca-
pillas liglesias), locales de exposicion y sedes de las academias v de lns escuelas artis-
ticas—. para gue puedan ser utilizadas por todos los hombres de arte.,

3. La educacion artistica universal, porque creemos que los fundamentos del
arte libre del futuro solamente podrin brotar de lss entrafias de ls Rusia democriti-
<, que hasta la fecha no ha hecho sino berrear en pos del pan del arte.

4. La requisa inmediata, ademis de las reservas de alimentos, de todas las reser.
vas estéticas que permanceen escondidas, con el fin de que puedan ser wrilizadas de
un modeo ecuinime y uniforme por toda Rusia,

{Viva la Tercera Revolucidn, la Revolucién del Espiritu!

" El hturisene fuss fue un movimiento beterngenen. Markow explica amplismente Lss saeones de
onia berteropenec b mw’flw-ﬁ“.ﬁfﬁlﬂ':'}:mﬂlﬂﬁ' s exliciien itabiana, Eimsedi, Turin, 19680 ] -
mﬁmwmn-p-ﬂummm.kim e Hamaba Ef srte de o Commmna,
Pﬂ:mnﬁﬂlﬁﬂmpt&mhnmhrilmhm.muumhﬁmﬂhmw,d:hw-rum
camente s pubilicd un Binen on maroo de 1918, non b parecido mus significative o su enuncla.
dﬁ'l.&l::hn'ﬁnm' ﬁll-!.lht\l‘dlm-l.k[hmu&cw




~ Manifiesto del rayonismo

- Nosotros afirmamos que ¢l genio de nucstra época debe ser pantalones, chaquetas,
gapatos, tranvias, autobuses, acroplanos, barcos maravillosos. ;Qué estupenda, qué
gran époci sin parangon en la historia mundial!

Megamos o la individualidad cualquier valor en relacidn con la obra de ane. Ha-
bria que mirar atentamente una obra de arte, considerdndola sélo desde o punto de
vista de los medios v de lus leyes que han animado su creacién.

Viva el Oriente maravilloso! Nosotros nos unimos o los artistas orientales con-
temporineos para trabajar con ellos,

Viva el espiritu nacional! Nosotros marchamos al lado de los artistas rusos.
;Viva nuestro estilo rayonista en pintura, independiente de las formas reales, que
vive v se desarrolla sepin las reglas de la pintura! El rayonismo es una sintesis de
cubismao, futurismo v orfismo,

Afirmamos que las copias nunca existicron y animamos a pintar tomando como
base las experiencias del pasado, Afirmamos que b pintura ignora los limites del
tiempao,

Estamos en contradiceion con el Occidente porgue envilece las formas orienta-
les, porque despoja de su valor a todo. Pretendemos el dominio de los medios téeni-
cos v estamos contra las asociaciones artisticas que generan cstancamicnto. Noso-
tros pedimos al piblico que nos preste atencién, pero sin que, a su vez, pretenda
tener la nuestra,

El estilo de la pintura rayonista que nosotros fomentamos se ocupa de las formas
espaciales logradas con la interseccitn de los rayos reflejados por varios objetos y de
las formas individualizadss por of artista.

De modo convencional, ¢ rayo esti representado por una raya de color. La esen-
cia de la pintura viene indicada por la combinacidn del color, por su maduracidn,
por la relacin con las otras masas cromiticas y por la intensidad con que la superfi-
cie es1é elaborada.

La pintura se manificsta como una impresin fugaz. En sus comentarios sobre el
arte contemporineo, Maiakovski definid ¢l rayonismo comeo una interpretacidn cu-

* Wlijuil Larisnov larsd ol Masifieue dof rayomismn en 1913, con motho de uns exposicicn montada en
Muscric E afko siguienie, mmimm&lhﬂmnﬁhﬂrmm‘mrﬁ
weiador e bos buallets de Didgghilin: Bl royondsmo oo sicvimiiio s agils o€ BHams aie.
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bista del impresionismo. Se trata de una impresion que se percibe fuers del tiempo
¥ del espacio, suscitando la que se podria llamar «cuarta dimensions, es decir, la
longitud, la anchura v el espesor de los estratos de color. De este modo, la pintura
se convierte en algo paralelo o la misica, conservando, no obstante, sy propia iden-
tidad. Empicza, asi, una manera de pintar que silo s posible efectuar persiguiendo
las peculiares leyes del color en su aplicacidn sobre e lienzo,

A partir de este momento comienza b creacion de las nuevas formas, cuya ex-
presidn y significado dependen dnicamente del grado de saturacién de una tonali-
dad cromitica y del lugar que ocupa en relacion con las distintas ronalidades.

Esta verdad encierra, naturalmente, todos los estilos y todas las formas plisticas
del pasado, ya que tales formas, al igual que la vida, no son mis que puntos de par-
tida hacia la perfeccidn rayonista y hacia la construecién de un cuadro. La verdade-
ra liberacion del arte comienza hoy: una vida que sc desarrolla solo segiin las leyes
de la pintura como entidad autdnoma: una pintura que tiene su forma, su color, su
timbre.

Mppan, Lansisoy




Por suprematismo entiendo la supremacia de la sensibilidad pura en las artes figura-
tivas.

Los fenémenos de la naturaleza objetiva en si misma, desde el punto de vista de
los suprematistas, carecen de significado; en realidad, la sensibilidad come tal es to-
falmente independiente del ambiente en gue surgid,

La HNamada «concretizacions de la sensibilidad en la conciencia significa, en ver-
dad. una concretizacion del reflejo de la sensibilidad mediante una representacion
natural. Fsta representacion no tiene valor en ¢l arie del suprematismo. ¥ no sélo
en el arte del suprematismo, sino en el arte en general, porgue el valor estable y ou-
téntico de una obra de arte (sea cual sea la sescuelas a que pertenczea) consiste ex.
clusivamente en la sensibilidad expresada,

El natralismo académico, el naturalismo de los impresionistas, el cezannis-
mo, ¢l cublismo, etc.. en cierta medida, no son nada mds que métodos dialécticos
que, por 5i mismos, no determinan en absoluto €l valor especifico de la obra de
aric.

Una representacion objctiva en si misma (es decir, lo objetivo como dnico fin de
la representacién) es algo que nada tiene que ver con el are; y. sin embargo, la utili-
zacién de lo objetivo en una obra de arte no excluye gque tal obra tenga un altisimo
valor artistico,

Pero para o suprematista siempre seri vilido aquel medio expresivo que permi-
ta que la sensibilidad se exprese de modo posiblemente pleno como tal, y que sea
extrano & la objetividad habirual,

Lo objetivo en si mismo no tiene significado para ¢l suprematismo, ¥ las repre-
sentaciones de la consciencia no tienen valor para &.

Diecisiva es, en cambio, la sensibilidad: a través de ella el arve llega a la represen-
tacion sin objetos, al suprematismao.

Llcga a un desierto donde nada es reconocible, excepto la sensibilidad.

'H“MHWﬂm&ww.mmﬂdﬂtﬁmmﬂﬂm
unpﬂdeIuﬁﬁﬂmlﬂlﬂli.EﬂMMEhwmh
ks tarce @ la obra icdrica mis imporante de Mabivich, Ef iupremasivon womn sodel de e wo reprernts.
ciinr, Pooditads luego en parte o 1927 en slemin. en Las o e ks Baishass, jumeo con b Jetrodcods
a bt toarda del elemente adiciomal, evcrita uncs, ahos unbes. Por conaigisionse, en hugar del Masgfierin hemos.
preberido afrecer sl kector b oba mayor de Malévich, por considersals mis clar y exhausiva,
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El artista s¢ ha desembarazado de todo lo que determinaba ls estructura objeti-
verideal de la vida y del sartes: s¢ ha liberado de las idess, los conceptos v las repre.
sentaciones, pars escuchar solamente la pura sensibilidad,

El arte del pasado, sometido (por lo menos en el extranjero) al servicio de la
religién v del Estado, debe renacer a una vida nueva en el arte puro (no aplica-
do) del suprematismo, v debe construir un mundo nuevo, e mundo de la sensibi
licdad.

Cuando en 1913, 4 lo largo de mis esfuerzos desesperados por liberar al arte del
lastre de la objctividad, me refugic en la forma del cuadrado v eXpUSE ung pintura
que no representuba mis que un cuadrado negro sobre un fondo blanco, los criticos
y ¢l piblico se quejaron: «Se perdio todo lo que habiamos amado, Estamos en un
desierto. ;Lo que tenemos ante nosotros no es mds que un cuadrado negro sobre
fondo blanco!s. Y buscaban palabras saplastantess para alejar el simbolo del de-
sierto v para reencontrar €0 el «cuadrado muerios la imagen preferica de la areali-
dadw, wla chjetividad reabs v la ssensibilidad morale.

La critica v ¢l piblico consideraban a este cuadrado incomprensible v peligro-
sa... Pero no se podia esperar otra cosa.

La ascension a las alturas del urte no objetivo es fatigosa v lena de wmentos ¥,
sin embango, nos hace felices. Los contornos de la objetividad se hunden cada ves
mds 4 cada paso v, al fin, el mundo de los conceptos objetivos, stodo lo que habia-
mos amado ¥ de lo que habiamos vividos, se vuclve invisible,

Ya no hay simigencs de la realidads; ya no hay representaciones ideales; jno
queda miis que un desicrio!

Pero ese desiento esti lleno del espiritu de la sensibilidad no-objetiva, que todo
lo penetra,

Yo rambicn me senti presa de una inquietud, que asumié las proporciones de ls
angustia, cuando tuve gue abandonar «el mundo de la voluntad v de la representa-
cidne en el que habia vivido v ereado v en cuva realidad habia creide,

Pero el éxtasis de la libertad no-objetiva me empujo al sdesienios donde no existe
otra realidud que la sensibilidad, v. usi, b sensibilidad s¢ convinio en el Gnico conte-
nido de mi vida

Lo que yo expuse no era un scuadrado vacios, sino by percepcion de b inohijeti-
widad.

Recanoci que ls scosas y la «representacions habian sido tomadas por la imagen
misma de la sensibilidad y comprendi la falsedad del mundo de la voluntad y de la
representacion.

La botella de leche, ses el simbolo de la leche?

El suprematismo s ¢l arte puro reencontrado, ese ante que. con el andar de
tiempo, ¢ ha vuclio invisible, oculio por la multiplicacion de lis scosass,

Me parece que el arte de Rafacl, de Rubens, de Rembrandt, etcérera, pars la cri
tica y el piblico no e mis que una concretizacidin de «cosas= innumerables, que hi-
cieron invisible el verdadero valor encerrado en la sensibilidad inspiradora. Solo la
admiracion por el virtwosismo de la representacion objetiva sigue viva,

Si fuera posible extracr de las obras de los grandes macstros de la pintura ls sen-
sibilidad expresada en ellas —es deir, su valor efectivo— y esconderla, los criticos,
el piiblico y los estudiosos del arte ni siquiera se darian cuenta de ello.

Por tanto, no hay que maravillarse si mi cundrado parecia fulto de contenida,
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cidn objetiva, es decir, de la vivacidad de la ilusién, v s¢ cree descubrir el
de la sensibilidad inspiradora en la misma representacion objetiva, nun-
se podri llegar al placer de fundirse con el auténtico contenido de una obra
arte.

~ Lamuyoria de la gente vive todavia en la conviccion de que la renuncia a la imi
qacion de lo samadisima realidade significa la ruina del arte, v, por tanto, observa
gon angustia como ¢l odiado chemento de la sensibilidad purs —de ln abstraccidn—
" El arte va no quicre estar al servicio de la religion m del Estado; no quiere seguir
ilustrando la historia de las costumbres: no quicre saber nada del objero como tal, v
ree poder afirmarse sin la scosas (por tanto, sin ala fuente vilida y experimentada
de ba vidas), sino en si v por si.

La sustancia v el significado de cualquier creacidn artistica son menospreciados
continuamente, precisamente como la sustancia del trabuajo figurativo en general; ¥
ello es asi porque ol origen de cualquier creacion de forma estd siempre, por do-
quicr y salo, en la sensibilidad.

Las sensaciones nacidas en ol ser humanio son mis fuertes que el mismo hombre;
deben irrumpir a la fuerza, 2 toda costa; deben adquirir una forma, deben ser co-
municadas v situadas.

La invencion del scroplano tiene su origen en la sensacion de la velocidad, del
vuelo que ha tratado de asumir una forma, una figura; en efecto, el aeroplanc no fuc
construido para el transporte de cartas comerdiales entre Berlin y Mosci, sino para
obedecer al impulso irresistible de la percepaion de L velocidad.

Naturalmente. cuando se trata de demostrar ¢l origen v el fin de un valor, ¢l wes-
tomago vacion v la razin que csté a su servicio deben tener siempre la dltima pala-
bra. Pero esto es algo muy distinto.

Esto también vale para el arte figurativo, e decir, para el ane, reconocido como
tal, de la pintura. En ls imagen artistica retratada por ¢l seior Miiller, o sea, en la re-
presentacion genial de la florista de la Potsdamer Platz, ya no se ve nada de la ver-
dadern sustancia del arte ni de la sensibilidad inspiradora. Aqui la pintura es la dic-
tadura de un método de representacion, cuya unica finalidsd es presentar al sefor
Miiller, ¢l ambiente en el que el vive y sus conceplos.

El cuadrado negro sobre fondo blanco fue la primera forma de expresidn de la
sensibilidad no-objetiva: cuadrado = sensibilidad; fondo blanco = la aladas, lo que
estd fuera de la sensibilidad,

Y, sin embargo, la mayoria de la gente considera la ausencia de objetos como el
final del arte y no reconoce ¢l hecho inmediato de la sensibilidad hecha forma.

El cusdrado de los suprematistas y las formas derivadas de él se pueden compa-
rar a bos «signos= del hombre primitive, que en su conjunto no guerian ilustrar, sino
representar la sensibilidad del sritmos.

El suprematismo no ha creado un mundo nueve de la sensibilidad, sino una
nueva representacion inmediata del mundo de la sensibilidad inspiradora.

Si nos detenemos a mirar una columna antigua, cuya construccion, en o sentido
de la utilidad, carece ya de significado, podemos descubrir en ella la forma de una
sensibilidad pura. Ya no la consideramos como una necesidad arquitectanica, sino
como una obra de arte.
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La «vida pricticas, a la munera de un vagabundo sin techo, penetra en todas lus
formas antisticas y cree ser su mativo v su fin. Pero el vagabundo no reside mucho
tiempo en el mismo sitio, ¥ cuando se va les decir, cuando la valoracién prictica de
una obra de arte ya no parece oportuna), la obra de arte vuelve a sdquirir su pleno
valor,

En los muscos se colocan y cuidan celosamente las obras de arte antigueo, no
porque se las quiera conservar con fines pricticos, sino para gozar de su etemo va.
lor sirtistico.

La diferencia entre el arte antiguo y ¢l nuevo, sin objeto v sin utiliclad, consiste
en el hecho de que d pleno valor artistico del primero sélo se reconoce cuando 1
vida, en busca de nuevas utilidades, lo abandona, mientras que ¢l elemento artistico
no aplicado del segundo corre delante de la vida v abre de par en par la puerta o la
svaloracion pricticas,

Y he aqui el nuevo arte no-objetive como expresion de la sensibilidad pura, guic
no tiende hacia valores pricticos, ni hacia ideas, ni hacia ninguna «tierra prometidas,

La belleza de un templo antiguo no procede del hecho de que sirviera de asilo o
un determinado sistema de vida, o a la religion correspondiente, sino de que su for-
ma se deriva de una percepcion pura de relaciones plisticas. Tal percepcion artistica
(que en la construccion del templo se hizo formal es preciosa ¥ Viva pari nosotros
en todos los tiempos, mientras que el sistema de vida en el quie ¢l templo g constru-
¥ vab o5t muerto,

Hasta ahora, la vida y sus formas de manifestarse se tomaban en consideracidn desde
dos puntos de vista; desde ¢l material v desde el religiosn. Se podia pensar que el del
arte debiera llegar a ser ol tercer dngulo visual de la vida, con iguales derechos a los
de los dos primeros; pero, en la prictica, el arte (como una potencia de segundo or-
denl s¢ pone al servicio de los que observan el mundo ¥ la vida desde uno de los dos
primeros puntos de vista, Tal estado de cosas contrasta extrafamente con ¢l becho
de que el arte tiene una parte precisa en la vida de todas las edades v en todas las cir-
cunstancias, y que solo las obras de arte son perfectas v de vida eterna. El artista crea
<on los medios mds primitivos (con carbon, cerdas, madera, cuerdas de tripas o de
metal) lo que la mecinica mis refinada y mis prictica jamds serd capaz de crear,

Los partidarios de «lo pricticos creen que pueden considerar el arte como la
apotcosis de la vidu (de la vida prictica, por supuesta). En el centre de tal apeteosis
estd wel sefior Miillers. o mis bien la imagen del sefior Miiller (es decir, la imagen de
la «imagen= de la vida). La miscara de la vida oculta el verdadero rostro del arte.
Para nosotros el arte no es lo que podria ser

Mientras tanto, el mundo mecanizado segim criterios de utilidad podria ser efec-
tivamente Gtil si tratase de procurar a cacis uno de nosotros e maximo de atiempo
libres a fin de que el hombre pueda cumplir su tinico y cfectivo deber, aquél para el
que macic, es decir, la creacion aristica.

Los que exigen construccién de =cosis= mis dtiles v mds pricticas, queriendo
vencer el arte o hacerdo esclavo, deberian tomar en consideracicn que no existen
scosass pricticas definitivamente construidas. ;No bastan las experiencias de mile-
nios para demostrur que o prictico de las scosass dura bien poco?

Todo lo que se puede ver en los museos expresa de manera inequiveca el hecho
de que ninguna =cosas corresponde verdaderamente a su finalidad. {De otro modo
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nuneci descansaria en un museo! Y & una vez parecié comoda v prictica, cra sélo
todavia no se conocla nada mis cémodo.
¢ Tenemos acaso el menor motive para admitir que las «cosass que hoy nos pare-
cen pricticas y comodas no estarin superadis mafana? Y después de todo esto, el
hecho de que las obras de arte mis antiguas hoy no parezcan menos bellas y menos
evidentes que hace miles de anos, sno merece ser tomado en consideracidn?

Los suprematistas han abandonado por su propia iniciativa la representacicn objeti-
wa para llegar a b cima del verdadero arte «no disfrazados y para admirar desde alli
la vida a traves del prisma de la pura sensibilidad artistica,

En el mundo de la objetividad nada hay 1an «firme y seguros como creemos verlo
£n nuestra conciencia. Nuestra conciencia no reconoce nada que esté construido «a
prioris y para toda la eternidad. Todo lo «firmes se deja desplazar y transportar a un
‘orden nuevo en un primer momento desconocido. ¢Por qué no s¢ podda colocar
todo ello en un orden artistico?

Las variadas sensaciones que s¢ completan y se contristan, o mejor, las represen-
tacionis v los conceptos que surgen en forma visionaria en nuestra conciencia como
reflcjos de tules sensaciones, estin en constante lucha entre si: la sensacién de Dios
contra la del diablo; la sensacidn del hambre contra la de lo bello; la sensacion de
Dios tiende a vencer a la del diablo v, al mismo tiempo. a la del cuerpo, ¥ trata de
<hacer crefbles la decadencia de los bienes terrenales v ¢l eterno seforio de Dios.

También el arte esti condenado si no estd ol servicio del culo de Dios (de la
Tglesial. De la sensacién de Dios surgio la religion, y de la religion surgid la Iglesia.
De la sensacién del hambre surgicron los criterios de lo prictico y de tales concep-
tos surgieron los oficios v las industrias,

Ahora bien, las Iglesias v las industrias trataron de explotar en su propio interés
las capacidadies figurativas del arte, sacando de ellas cebos eficaces para sus produc-
105 (para los ideales-materiales y para los puramente materiales). Asi se unié «lo il
a lo agradables, como suele decirse.

El conjunto de los reflejos de las varias sensaciones en la conciencia determina la

ion del mundos: ¢l ateo se vuelve temeroso de Dios; el temeroso de Dios
pierde la fe, ete. En cierta medida, el ser humano se puede comparar a un radiorre-
ceptor complejo, gue intercepta v emite una serie de ondas de sensaciones diversas,
cuyo conjunto determina la susodicha vision del mundo,

Con ello, el juicio sobre los valores de la existencia se vuclve absolutamente va-
risble. Solo los valores artisticos resisten a b corriente alternada de las diversas ten:
dencias del juicio; de modo que, por cjiemplo, las imigenes de santos o de dioses
pueden ser guardadas sin vacilar en las colecciones de los ateos, desde e momento
en que en ellas se manifiesta la sensibilidad artistica ya reconocida como purs forma
ly, efectivamente, se guardan), Por manto, tenemos continuamenie NUEvEs OCasiones
para convencernos de que lis disposiciones de nuestra conciencia —el screars
prictico— dan vida a valores siempre distintos (es decir, valores desvalorizados), v
que nada, salvo la expresién de la pura sensibilidad subconsciente o consciente (o
sea, nada mds que el werears artistico), es capaz de hacer «palpabless los valores ab-
solutos. Asi pues, se podria llegar a una suténtica practicidad en el sentido mis ele-
vado de la palabra, si sc adjudicase a esa sensibilidad consciente o subconsciente el
privilegio de la disposicién figurativa.
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Nummvid.umrrprmmmddnmrdmlnqu:hmﬁhﬂidmlmubjcﬁn
se representa mediante la aparicion objetiva,

El patriarca 0o es mds que un actor que quiere comunicar, mediante actos y pa-
labras, una sensacidn religiosa (o mas bien la forma religiosa de un reflejo de 1 sen.
sacidn). El empleado, el herrero, el soldado, e contable, el general son partes de
csta 0 aquells obra de teatro, representada por los personajes correspondientes, en
la que los wactores» son arrebatados por tal éxasis que confunden ol drama iy su
papel en é) con la vida misma. El verdadero rostro del ser humano se revela con di-
ficultad a nuestros ojos: v si se interpels a alguien preguntindole quién es, respon-
de: «Soy ingeniero, campesin, etc.; en suma, responde con la definician del papel
dque interpreta en algin drama de lis sensaciones.

Semejante indicacion del papel asumido también consta en o pasaporte junto al
nombre y apellidos, de modo que resulie evidente ¥ fuera de duda el hecho sor.
prendente de que o propietario del pasaporte es o ingenicro lvan v no el pintor Ca-
simir,

Finalmente, cads persona sabe muy poco de si misma, porque wel verdadero rostno
hunmnuﬁrmumdhhtmhmﬁcmwcwcmﬂcu-dmdndcmmm

La filosofia del suprematismo tiene todas las razones para desconfiar tanto de la
miscara como del sverdadero rostros, porque en general esti contra Ja realidad del
rostro humano, o sea, de L figurs humana,

Los artistas siempre se sirvieron preferentemente del rostro humano en sUs e
presentaciones, porque en €l creyeron encontrar la mejor posibilidad de expresar
sus propias sensaciones (la mimica multilateral, elistica y plena de expresiones ofre-
<e, en efecto, tales posibilidades). Y. sin embargo, los suprematistas han abandon-
do las representaciones del rostro humano v def objeto naturalista en general, v han
buscada signos nuevos para interpretar b sensibilidad inmediata v no los reflejos
convertidos en stormass de las distinras sensaciones, v ello porgue ef supremetista s
wiird ni toca: solamente percibe.

Asi pues, podemos ver que. entre ¢l sigho 1% v o 3, ¢l arre descargs el lastre de las
ideas religiosas y estatales que hasta esta época se habia visto obligado o cargar, y asi
llega hasta si mismo, a la forma correspondiente a su verdaders sustancia, convir-
tiéndose en el tercer singulo visuals o punta de vista auténomo, con los mismos de-
rechos que los otros dos wingulos visualess va citados,

Antes y después, la sociedad estaba convencida de gue ¢l artista hacia cosas sin
necesidad ni sentido de lo prictico; v no pensaba que takes cosas no pricticas resis-
ten el paso de los milenios v siguen siendo sactusless, mientras que las cosas pece.
sarias v pricticas sdlo tienen pocos dias de vida,

La sociedad no ha deducido de ello que no conozca o valor elective de las o
sas; ¥ este hecho ¢ ha convertido en ls causs de los erdnicos fracasos de cualquicr
practicidad, Los seres humanos podrian llegar a un verdadero v absoluto orden en
sus relaciones reciprocas solo si quisicean formarlo y realizarlo en ol espiritu de los
valores inmortales, Despiies de todo esto, e evidente que ¢l elemento artistico de-
beria ser tomado en consideracidn, bajo todos los puntos de vista, como algo decisi-
vo; al 0o ser asi, las relaciones humanas estarin dominadas en todos los campos de
la vida, no tanto por la anhelada ranquilidad del wordens absoluto, cumnto por la
confusiin de los wordenes provisionaless, va que el worden provisionals viene derer-
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por los criterios de Jos conocimientos contempaorineos, y tales criterios,

< omo sabemos, son los qise mds varian,

 De todo ello resulta evidente, ademds, que también las obras de arte aplicadas a
ﬂid:pricuw o bien usadas en la vida practica. quedan en cierta medida sdes-
valorizadass. S6lo cuando se liberen del peso de I eventual valoracién practica (es
decir, cuando sean colocadas en un museol, y no antes, se reconocerd su valor au-
éntico (antisticol,

Las sensaciones de correr, estar parado o semado son, ante odo, sensaciones

plisticas, que estimulan la creacion de los «objetos de uson correspondientes, deter-
“minando también sus aspectos esenciales.
La mesa, la cama o la silla no son objetos itiles, sino formas de sensacones pliis-
ticas. Por tanto, la conviceion general de que todos los objetos de uso cotidianos
son ¢l resultado de reflexiones pricticas se basa en presupuestos falsos,
Tenemos innumerables ocasiones para convencernos de gue nunca somos capa-
ces de conocer la cfectiva practicidad de lus cosas, y de que nunca conseguiremos
construir un objeto verdaderamente prictico y correspondiente a su fin. Es proba-
ble que sélo podamos percibir la sustancia de una absoluta correspondencia con la
finalidad, pero solo en cuanto tal percepcion o sensibilidud es siempre no-objetiva,
Todas las investigaciones que tienden a conocer la correspondencia con la finalidad
de In objetividad son utdpicas. La tendencia a encerrar la sensibilidad de una repre-
sentacion consciente, o o sustituirla por tal representacion levindols a una concreta
forma utilitaria, he tenido como consecuencia ln realizacion de todas aquellas scosas
correspondientes a la finalidads que. en verdad, han sido de muy poca utilidad,
comvirtiéndose en algo rdiculo de un dis a otro.

Munca se repetird bastante que los valores absolutes y reales pueden surgir ex-
clusivamente de una pura creacion anistica, ya sea consciente o inconsciente.

El arte nueve del suprematismo, que ha creado formas v relaciones de formas
nuevas a buse de percepeiones transformadas en figuras, cuando tales formas v rela-
ciones de formas se transmiten del plano del lienzo al espacio, se convierte en argui-
teCTurn nueva.

El suprematismo, tanto en pintura como en arquitectura, € libre de toda ten-
dencia social o material,

Toda idea social, por grande v significativa que pueda ser, nace de la sensacidn
del hambre: toda obra de ane, por mediocre v sin significado que sea en apariencia,
nace de la sensibilidad plistica. Serfa hora de reconocer, por fin, que los problemas
del arte, los del estémago y los del sentido comiin estin muy alejados unos de otros.

Ahora que ¢l arte ha llegado a ser é mismo, v a su forma pura, no aplicada, por
la via del suprematismo, v que ha reconocido la infalibilicad de la sensibilidad no-
obietiva, ahora intenta erigir un nuevo y verdadero orden, una nueva vision del
mundo. Ha reconocido la no-objetividad del munde, v, en consecuencia, ya no se
esfuerza en proveer de ilustraciones a Ia historia de las costumbres,

l La sensibilidad no-obictiva fue en todos los tiempos la dnica fuente de la cres-
citn de una obra de arte; desde tal punto de vista, el suprematismo no ha aportado
nada nuevo; pero ol arte del pasado, aplicado a la objetividad, acogid sin proponér-
selo una larga serie de sensaciones extrafias a su sustancia,

El drbol sigue siendo drbol, aungue el biho construya su nido en una cavidad del
tronco, i
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El suprematismo, pues, abre al arte nuevas poribilidades, Vo que, of cesar la tarma.
da «consideracion por la correspondencia con ef obyerivon, se bace posible transportar
al espacio una percepeidn plistica reproducida en el plawo de uma pistuera, E] artista, ¢l
pintor, ya no esti ligado al lienzo, al plano de la pintura, sino que s capaz cle trasla-
dar sus compaosiciones de la 1ela al cspacio.

Casivig 5. Macevie




Constructivismo *

Manifiesto del realismo, 1920

En el torbellino de nuestros dias activos, ms alli de las cenizas v de las ruinas del
pasado, ante las cancelas de un futuro vacuo, nosotros proclamamos ante vosotros,
artistas, pintores, csculiones, Musicos, AC10CS ¥ POCLAS, ANTE VOSOLTOS, PETsOnas pari
las que el Are no es sdlo una mera fuente de conversacion, sino ¢l manantial mismo
de una real exaltacion, nuestra conviccion ¥ los hechos.

Hay que sacar ¢l Arte del callejon sin salida en que se halls desde hace veinte
Wi,
El progreso del saber humano con su potente penctracidn en las leyes misterio-
sas del mundo, iniciads @ comienzos de este siglo, el florecimiento de uni nueva
cultura v de una nueva civilizacion, con un excepeional (por primera vez en la hisio-
ria) movimiento de las masas populares hacia la poscsion de las riguezas naturales,
movimiento que abraza al pueblo en una estrecha unidn, y, por dlimo, pero no me-
nos importante, la guerra v la revolucidn (correntes purificadoras de una era futy-
ra) nos han levado o considerar las nuevas formas de una vida que ya late y actia.

#Camo contribuye e Arte a la época actual de la historia del hombre?

¢ Posee los medios necesarios para dar vida a un nuevo Gran Estilo? 20 supone
acaso que ls nueva época puede acoger una nueva creacion sobre los cimientos de la
antigua? A pesar de las instancias del espiritu renaciente de nuestro tiempo, ¢ Arte
se alimenta de impresiones, de apariencia exterior, ¥ vaga impotente entre ¢l natura-
lismo v el simbolismo, entre ¢l romanticismo y el misticismo.

Los intentos realizados por cubistas v fururistas para sacar a las artes figurativas
del fungo del pasado solo han producido nueves desencantos.

El cubismo, gue habia partido de la simplificacion de la técnica representariva,
acabd por encallar en ol andlisis. El revuclio mundo de los cubistas, despedazado
por la anarquia intelectual, no puede satisfacer a quienes, como nosotros, ya han
realizado la Revolucian y estin construyendo y edificando un nuevo mundo,

Se pucde sentir interés por las experiencias de los cubistas, pero no adherirse a
su movimicnto, pues estamos convencidos de que sus experiencias silo arafian la

* 1 Muasfientis ded realivm foe escrite ¥ publicado on Mosob por Gabo oo sgosso de 1920, para distin-
e 13 constrsctvism, de natwraless seadticas, del de Taslin, de naturaless spricticas. Esto ggnific la
rugstiers el mowimienio constructivista on s dos rendencie. El manificsto original wmdbén leva L firma
she Prevaner
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superticie del Arte y no la penciran hasta sus raices, y también nos parece evidente
qucsunﬂﬂmluﬁmln«cmdmenukw.hmhmImmtkhmmdgﬂ
mismo volumen superado v, una ver mis,  la misma superficie decorativa,

En sus tiempos, s¢ hubicra podido exalar el futurizmo por el nueve aire que
aporto su anunciada revalucion en o Ane, por su eritica demoledora del pasado:
como Gnico modo de asaltar las barricadas aristicas del «buen gustos, exigia my.
cha dinamita: pero no se puede construir un sistema artistico sobre unu sols frase
revolucionaria,

Bicn mirado, tras la fachads del fururismo salo habiy un vacuo charlatin, un
tipo hibil y equivoco, hinchado de palabras como spatriotismon, smilitarismos,
«desprecio por la mujers y parecidas sentencias provincianas,

En cuanto i los problemas estrictamente pictoricos, o futurismo no puclo hacer
mis que repetir los esfuerzos, que va fucron initiles con los impresionistas, por fijar
en el lienzo un registro grifico de una secuencia de movimientes momenminemenie
fijados no puede recrear el movimiento, Sélo recuerda el latido de un CUSTO MucTTo,

El pomposo eslogan de la svelocidads fue un clarin de gucrra para los fururis-
tas. Admitimos la sonoridad de tal eslogan v comprendemos muy bien que es su.
perior al mas potente eslogan provinciano, Pero intentad preguntar a un futurists
como se imagina la svelocidads, ¢ inmediatamente apareceri 1odo un arsenal de
locos automdviles v depositas de chirriantes vagones v alambres intrincados, e es.
truendo v ¢l ruido de calles atestadas de vehicules... sEs neeesario convencer a
los futuristas de que toda ello no ocurre por ln velocidad v sus ritmos?

Mirad un rayo de sol, la mds inmdwil de las fuerzas inméviles, Tiene una veloc.
dad de 300.000 kilémetros por segundo. Observad nuestro firmamento estelar e
el ruyo arraviesa... sQué son nuestros depositos comparados con los del universo?
¢Qué son nucstros trenes termestres comparados con los veloces trenes de lis ga-
lusias?

Ciertamente, todo el estruendo de los futuristas acerca de la velocidad es un he
cho demuasiado sabido, pero desde ¢ momento en que e futurismo proclamd que
«Espacio y tiempo son los muertos de ayers, se hundié en la oscuridad de las abs-
IFRCCIOnes.

Ni el futurismo ni el cubismo han ofrecido a nuestro tiempo lo que se esperaba
de ellos.

Sulvo estas dos escuclas artisticas, nuestro pasado reciente no ha ofrecido nads
importante 7 interesante.

Pero la vida no espera: las generaciones no cesan de erecer, y nosotros, que suce-
demos 4 los que entraron en la historia v poseemos los resultados de sus experien.
cius, sus errores y sus éxitos, después de anos de experiencias semejantes a siglos,
proclamamos:

Ningiin movimiento antistico podrd afimar L accidn de una nueva cultura en des-
artollo hasta gue Jos mismos fundamentos del Arre estén construides sobre las verd-
deras leyes de la vida, hasta que todos los artistas digan con nosotros: Todo es ficcion,
.-.Enhlniq.hjuhummﬁnlim,rmhﬁ&s&hhwulcﬁmnmﬂmy
capuz, fuerte y justo, porque la vida no conoce belleza en cuanto medida estética, La
miis grance belleea es una existencia efectiva,

La vida no conoce ni el bien ni el mal ni la justicia como medida moral.... la pe-
cesidad es la mayor y mis justa de todas lis morales,

-
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La vida ne conoce verdades racionales abstractas como metro de conocimiento:
hecho es la mayor y mis segura de las verdades.
Estas son las leyes de la vida. ;Puede ¢l Arte soportar tales leyes si se construye
la abstraccidn, ¢l espejismo, la ficcion?
Nosotros decimos:
Espacio v tiempo han renacido hoy para nosotros.
Espacio y tiempo son las nicas formas sobre las cuales la vida se construye, y
sobre cllos, por tanto, se debe edificar el Ane.
_ Perecen los Estados y bos sistemas politicos y econdmicos; las ideas se derrum-
ban bajo la fucrza de los siglos, pero la vida es fuerte y crece y el tiempo prosigue en
su continuidad real. /Quién nos mostrard formas mds clicaces que &sta? JQuién
seri el penio que nos dé cimicntos mas slidos que &stos?
~Qué genio nos contard una leyenda mis maravillosa que la fibula prosaica que
se llama vida?
La actuacién de nuestras percepeiones del mundo en forma de espacio y tiempo
 es el tinico objetive de nuestro arte plistico,

No medimos nuesira trabajo con ¢l metro de la belleza y no lo pesamos con el
peso de la ternurn v de Jos sentimicntos.

Con la plomada en la mano, con los ojos infalibles como dominaderes, con un
 espiritu exacto como un compds, edificamos nuestra obra del mismo modo que ¢
universo conforma la suya, del mismo modo que el ingeniero construye los puentes
y el matemitico clabora las formulas de las 6rbitas.

Sabemos que todo tiene una imagen propia csencial: la silla, la mesa, la limpara,
el tedéfono, o lilro, la casa, ¢l hombre, Son mundos completos con sus fitmos ¥ sus
Grbitas,

Por esto, en la creacion de los objetos les quitamos la etiqueta del propietario,
totalmente aceidental y postiza, y sdlo dejamos la realidad del ritmo constante de las
fucrzas contenidas en ellos.

1. Por ello, en la pintura renunciamos al color como elemento pictérico: o color
es la superficie dptica idealizada de los objetos; & una impresidn exterior y superficial;
o un accidente que nada tiene en comiin con la esencia mis intima del objeto. Alfirma-
mos que la tonalidad de la sustancia, es decir, su cuerpo material que absorbe la luz,
Ta vinica realidad pictdrica.

2. Renunciamos a la linea como valor descriptivo: en la vida no existen lineas
descriptivas; la descripcion es un signo humano accidental en las cosas, no forma
una unidad con la vida esencial ni con la estructura constante del querpo. Lo des-
eriptivo es un clementa de ilustracién grifica, es decoracidn.

Afirmamos que la linea sélo tiene valor como direccicn de las fuerzas estiticas y
de sus ritmos en los objetos.

3, Renunciamos al volumen como forma espacial pictdrica y plistica: no se
puede medir ¢l cspacio con el volumen, como no s¢ puede medir un liquide con un
metro,

Miremos ¢l espacio... Qué es sino una profundidad continuada?

Afirmamos ¢l valor de la profundidad como tnica forma espacial pictérica y
rhistica.

4. Renunciamos a la escultura en cuanto masa entendida como elemento escul-
wiral. Todo ingeniero sabe que las fuerzas estiticas de un cuerpo solido y su fuerza
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material no dependen de la cantidad de masa; por ejemplo: wna via de tren, una vo.
luta en forma de T, etc.

Pero vosotros, escultores de cada sombra ¥ relieve, wdavia os aferriis al vicjo
prejuicio segin el cual no es posible liberar e volumen de la masa. Aqui, en esta ex.
posicion, tomamos custro planes v obtenemos el mismo volumen que si se tratase
de cuatro toneladas de masa,

Por ello, reintroducimos en b escultura la linea coma direccidn v en ésta afirma.
mos que La profundidid e una forma espacial,

3. Renunciamos al desencanto artistico enraizado desde hace siglos, segin ¢
cual los ritmos estdticos son los Gnicos elementos de las arves plisticas.

Afirmamos que en estas artes esti el nueve elemento de los ritmos cinéticos en
cunnto formas basilares de nisstra percepeitn del tempo real.

Estos son los cinco principios fundamentales de nuestro trabajo y de nuestra réc.
nica constructiva,

Hoy proclamamos ante rodos vosotros nucstra fe. En las plazos v en las calles ex-
poncmos nuestras obras, convencidos de que €l arte no debe seguir siendo un san-
twano para el ocioso, una consolacidn para el desesperado ni una justificacién para
el perezoso, ﬂnwdebnﬁuiuimllﬁdﬂndelnﬁdl:rmmynﬁﬂxme-lf.l-
ller, en la mesa, en ol trabajo, en el descanso, en el juego, en los dias laborables y en
las vacaciones, en casa y en I calle, de maoho gue la llama de la vida o se extinga
e la humanidad. No buscamos consuelo ni en el pasado ni en el fururo. Nadie pue-
de decirnos cudl serd el futuro ni con cudles instrumentos se le puede comer.

Es imposible no engafiarse sobre ¢ fururo ¥ sobre & s¢ pueden decir cuantas
mientiras se guicran,

Para nosotros, los gritos sobre of futuro equivalen a lis ligrimas sobre ol pasado.
El repetido suefio con los ojos abicrios de los romanticos. El delirio simieseo del
viejo suefio paradisiaco con stuendos contemporineos,

Chuicn huyuucup:delm:ﬁams:ucmm no hacer nada,

Y quicn mafiana no nos dé nada de lo que haya hecho hoy no es de ninguna ui-
lidad para el fururo,

El hoy perteneee al hecho.

Lo tendremos en cuenta también mafiana,

Dejemos el pasado i nuestras espaldas como una carrofia,

Dejemos el futuro a los proferas.

Nosotros nos quedames con e hoy,

MNavme Gan
ANTORE Prveas




del grupo productivista es la expresién comunista del trabajo constructivo

grupo se ocupa de la solucion de este problema basindose en hipdtesis cienti-
ficas y ponicndo de relieve la necesidad de sintetizar el aspecto ideologico y formal
para orientar el trabajo experimental por la via de la actividad prictica.

" Cuando o grupo s formé, ¢l aspecto ideolégico de su programa era el siguiente:

1. El imico concepto fundamental es el comunismo cientifico, basado en la
teoria del materialismo histdrico,

2. El conocimiento de los procesos experimentales de los soviets induce al gru-
o a desplazar sus actividades investigadoras de Jo abstracto a Jo real.

3. Los elementos especificos de la actividad del gropo, es decir, la tectdnica, la
construccion v ¢l producto, justifican ideolégica, tedrica y experimentalmente ¢l
cambio de los elementos materiales de la cultura industrial en volumen, plano, co-
lor, espacio v luz,

Estas son las bases de la expresion comunista de la construccidn materialista.

Estos tres puntos unen orgnicamente los aspectos ideologicos y formales.

La tecténica se deriva de la estructura misma del comunismo y de la explotacién
efectiva del campo industrial.

La construccion, que e organizacion, acoge los clementos de la cosa ya formula-
dos. La construccitn es una actividad de formulacién llevada al extremo, que, sin
embargo, permite un ulterior trabajo tecténico.

La cosa elegida y usada efectivamente, sin obstaculizar ¢l progreso de la cons-
truccién ni limitar la tecténica, es llamada producto por €l grupo.

* El Progema def grapa produciasia se pllicd oa 1920, alguncs meses despods del Manificwo el mra-
Inmn de Pevanee, con motno de una exposicidn por Bsdchenko y Barbars Stepanova, ¥ leva b
firma de ansbeos. Es un manifiesto que reflojs bas idess v las postaras politicas de Tatlin y que se opose di
rectamente al sncuralismos en arte propugnsdo por Pevmer. El 1émming sproductivises se ussba eaton.
ors de |y st mancra y con signilcado snalogo ol de sconstrucivistes
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Entre los elementos materiales estin:

I. Lacosaen general: investigacion acerca de su origen, sobre sus modificacio-
nes industriales y de produccian, su naturaleza y su significado,

2. Los materiales racionales: luz, plano, espacio, color, volumen, Los construc.
tivistas rratan del mismo modo tanto los materiales racionales como los salidos,

Las rareas futuras del grupo son las siguientes:

L Ideologicamente: ab demostrar con los hechos v las palabras la incompatibi-
lidad entre la actividad artistica y la produccion intelectual: bi s real participacidn
de la produccién intelectual en cuanto elemento equivalente en I edificacion de
una cultiira comunista,

2. Practicamente: a) debate por medio de la prensa; b) claboracién de planes:
€} organizacion de exposiciones; d) establecer contactos con todos los centros pro-
ductivos y con los 6rganos centrales del engranaie unificado de los SOVIEDS, Que res-
lizan concretamente las formas comunistas de vida,

3. En el sector de la agitacion: a) el grupo estd a favor de una lucha a ultrunza
contra ¢l ane en gencral; b) el grupo debe demostrar que no hay transicion evolu-
cionista desde ls pasada cultura artistica hasta las formas comunistas de edificacidn

CONSITUCTIVEL

Las consignas de Jos constructivistis son:

1. ;Abajo el arte, viva la téenica!

2. jLareligidn es mentira, el arte es mentira!

3. Sematan hasta los iltimos restos del pensamiento humano cuando se los liga
al are,

4. jAbajo el mantenimiento de las rradiciones artisticas! Viva el téenico
constructivista!

5. jAbajo el arte, que silo enmascara ls imporencia de la humanidad!

6. jElane colectivo del presente es la vida constructiva!

A R e
B. STEPARGvs




h sobre el arte durante la reunion del Presidium
del CC del P t Panruso

1. En las condiciones de la sociedad clasista, ¢l arte es, para la burguesia, un pode-
roso instrumento de dominacion de clase, Para o proletariado, es el instrumento de
su lucha de clase, subordinado en sus cometidos y métodos al sistema general
de construccion de una cultura proletaria.

2. El arte de la sociedad burguesa capitalista se caracteriza por los siguientes as-
pectos:

al  Lacreacion atistica, en su tendencia general, se fetichiza como «inspiracion
libres, no cientifica lintuitival ¥ sin control alguneo: y se considera autosuficiente
{arte por ¢l arte), aunque e, al mismo tiempo, un monopolio exclusivo de casta.

b} Por otro lado, la creacion artistica en la sociedad burguesa sirve de oma-
mento, como actividad secundaria, én oposicion al trabajo productive que erea los
trabajos materiales. Refleja pasivamente la Nawraleza y las formas sociales estan-
cadas o decadentes, sin aspiraciones creativas de construir nuevas formas de vida
social,

ol Latécnica del arte, como éenica de la habilidad individualista (artesanadol,
no salo gueda en un segundo plano, sino que s constdera contrapuesta a la téenica
de las maquinas que proporcionan la produccitn social.

d)  Los productos del arte, o existen al margen de la vida cotidiana, o se alejan
de ella hacia una contemplacion artificiosa (estilizacién, arte de cimara y de caballe-
1¢), 0 bien se suman a la vida cotidiana desde fuera (artes aplicadas y ormamentales).

¢l El arte, en su conjunto, e una produccion pars el mercado; una produccién
mercantil de valores artisticos.

* A partie de la lines ideoligics claborada por Bogdanoy inenddnimo de Alckunder Alcksandrvic
Manilorvski) se oo, ya anses de la revohscidn, o Prolethult u Organisicin Je la Ciltura Proletaria, que
Jurve a1 ST de mayor suge on bos sftos veinte. [l movimiento se agout ripklamente despoés de 1930,
Nuo fise nusca coberense. Die 1a pobémica contra el funisismo pas, al menos on parte, 4 la simpaeia par &, al
tiemgpe qoe, e una dinccata opocta, plintes alguras de las premisa el wpralinmn sockalistas. El docu-
menti, tomado aqui de la traduccién publicads on Futirgra mvictics, Roma, ném. 2, 19, aparecis on
Crowwr, Miosai, i, 8, 1923,
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3. El arte burgués, en las Eunnunitadu.mﬁisubnhpuimu.ddﬂliﬁnddl,r
forma en una pasividad contemplativa, inculcando en las masas hibitos, gusros
v toda una ideologia ventajosa para las clases dominantes.

4. La tarea del proletariado en el CAMpo artistico consiste en hacer del arte. cons.
cientemente, un instrumento activo de la construccicn soialista,

A tal fin, es necesario:

a)  Adecuar la creacidn antistica a métodos ¥ procedimientos entendidos cientifica
mente. Sustituir el principio fetichista del «arte por el anes por el principio v los
métodos de b creacion artisticn en la medida de su importancia social, Seguir I di-
rectriz de la conquista de la maxima influencia casists proletaria, rechazando, al
mismo tiempo, la distincion burguesa y fetichista entre las artes selevadass y las ar.
tes whajass,

bl Elevar la técnica artistica del artesanado a las formas superiores de la téc.
nica,

¢} Elarte debe constituir una parte intrinseca de la vida cotidiana, ya sea en Lis
formas activamente figurativas (manifiestos, anuncios, teatro de agitacion v propa-
ganda, cine), ya sea en las formas materialmente organizativas (cultura psicofisica,
organizacion de especticulos de masas, fiestas. desfiles v manifestsciones, es decir,
el ambiente material en o que se desarrolls la vida cotidiana v la construecion de
objeros).

d)  En una sociedad socialista, la produccién de valores para ls sarisfaceion
conscientemente regulada de lts necesidades sociales mediante una produccitn ar-
vistica matural.




qué se bate el Lef?

1905. Después, la reaccién. La reaccion estd avalada por L autocracia y por el doble
yupo del mercader y del fabricante.

* La reaccidn cred un arte v un estilo de vida 4 su propia imagen, segin su gusto,
El arte de los simbolistas { Biely, Balmont), de bos misticos (Chiulkov, Hippius) y de
los psicopatas sexuales (Rozanov) corresponde a la vida de los filisteos pequeno-

Los partidos revolucionarios chocaron contra la vida; el arte se alz6 contra el

Rusto.

La primera llamarada impresionista tuvo lugar en 1909 (coleccidn Ef mivero de los
Jueces).

La Namarada fue resvivada durante tres afios. La reavivaron en el futurismo.

Primer libro de la union de los futuristes: Boferada of gusto del piblico, 1914
D. Burliuk, Kamenski, Kruchionich, Matakovski, Chlebnikov.

El vigjo régimen valord justamente la actividad de laboratorio de los futuros
dinamireros,

Se respondic a los futuristas con cortes de censura, con la prohibicién de hablar,
con ¢l ladrido ¥ el aullido de roda la prensa.

Por supuesio, el capitalista nunca apovd nuestras lineas-latigazos, nuestras li-
neas-esquirlas.

El cerco por pante de la vida diocesana obligd a los futuristas al escamio de les
blusas amarillas v la cara pintada.

Estos métodos poco «académicoss de lucha y ¢l presentimiento del futuro im-
pulso rechuzaron, de repente. a los estetizantes que habian dado su adhesion al mo-
vimiento (Kandinsky, los seguidores de la «Valet de diamantes, etc.).

En compensacién, quien no tenia nada que perder su unié al futurismo o
se amamantd de su nombre (Scherchenevich, Igor Severianin, el Rabo de Asno, et-
céteral.

* Eate manificsto, redactado por Makskovski, fue publicado en o niimero 1 de b sevisia Laf en 1923,
con el vimlo ¢ Por gud 1o bate of Lof? El 1érmine Lef vignifics «Frente de inquienle de las asevs, ks ongani-
racidn que  artistas, poctm. cieribiie y diseanes de teatro revolucionaros, desde kos fusurisis
a b covstrisctnvistas, ¥ & tode insebecrual compromenido en wtenss s construceitn del Estady socislng

Sonidtica, ]
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El movimiento futurista, guiado por artistas poco expertos en politica, e tic a
veces con los colores del anarquismo,

Junto a Jos hombres del porvenir estaban los rejuvenecidos que ocultaban la po-
dredumbre estética bajo la bandera de Ja izguicrda,

La guerra en 1914 fue el primer banco de pruchus social.

Los futuristas rusos rompieron definitivamente con el imperialismo de Marinet-
ti, al que ya habian recibido con silbidos durante su estancia en Moscii en 1913

Los futuristas fueron los primeros v los tnicos en el arte ruso que, ahogando los
clarinazos de los cantores de la guerra (Gorodechki, Gumiléy y otros), maldijeron
de la guerra, luchando contra ella con todas las armas del arte (L guerra v Ef -
verse, de Muiakovskil,

La guerra marcé el comienzo de la depuracion fururista (los smediocress estalla.
ron ¥ Severianin se marche a Berlin.

La guerra ordend mirar a la revolucion de maniana (La mube en pantalones).

La revolucién de febrero profundize ln depuracién, escindiendo o futurismo en
wderechan ¢ wizquicrdas,

Los derechistas se convirtieron en un eco de las seducciones democriiticas [sus
ipellidos se hallan en Ef todo Moseai,

Les izquierdistas que esperaban el mes de octubre fueron bautizados como los
sholcheviques del artes (Maiskovski, Burliuk, Kruchionich).

A este grupo futurista se afadicron los primeros sproductoress futuristas (Brik,
Arvatov) v los constructivistas { Rédchenko, Lavinski), ‘

Los futuristas, desde sus primeros pasos, desde el palacio Kschesinskaia, trata-
ron de ponerse de acuerdo con los grupos de escritores obreros fex Proletkult),
Pero €508 escritores creian {a juzgar por sis obras) que el espirite revolucionario se
agotaba en un contenido propagandistico y quedaron, en o cumpo de las formas, en
reaccionanios puros incapaces de cohesion,

Octubre depurd, reordend y reorganizs. El futurismo se transform en el frente
de izquierda de lis artes. Es decir, en «nosotross,

Octubre nos enseiit a trabajar,

A partir del 25 de octubre nos entregamos al trabajo.

Claro estd, antes los intelectuales que ponian pies en polvorosa, no nos pregun-
taron mucho acerca de nuestras creencias estéticas.

Nosotros fundsmos las secciones figurativa, teatral y musical, que entonces eran
revolucionarias, y guiamos a los estudiantes al asalto de lis academias,

Ademis de realizar un trabajo organizativo, dimos las primeras obras del arte de
octubre (Tatlin, ¢l monumento a la Tercera Internacional: Misterio ¥ payasada, diri.
gidda por Meverhold; Stenba Razin, de Kamensky).

o fuimos estetas, no producimos por amor de nosotros mismos. Aplicamos
nuestros métodos de trabajo a la actividad artistico-propagandistica exigida por la
revolucion (los manificstos de la Rosta, los folletines, etc. ).

A fin de propagar nuestras ideas organizamos un perisdico, [kusston deomemny,
v discusiones y lecturas de poesias en fibricas y talleres,

Mucstras ideas conguistaron al piblico obrero, El barrio de Vyborg organizé un
grupo de scomunistas- futuristass,

El movimiento de nuestro arte revelé nuestra fuerza mediante la crescion de ciu-
dadelas del frente de izquierdas en toda la URSS,
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. ﬂﬁmmuwdmhpkhwdnddmmm{m
Fporcestoo) que afirmaba tedricamente la ineluctabilidad social de nuestra corriente,
stra completa fusidn con octubre (Chiugiak, Aseev, Palmov). Toorcestro, someti-
2 todo tipo de atropellos, asumié ¢l peso de la lucha por una nueva cultura de la
niiblica del Lejano Oriente v de Siberia,

" Una vez comprobado con gradual desencanto que el poder soviético seguia exis-
' iendo, los académicos en soledad o en grupitos empezaron a llamar a las puertas de
Jos comisarios del pueblo.

Sin correr el riesgo de emplearlos en un rabajo de responsabilidad, el poder so-
ico bes ofrecit, o mejor, ofrecio a sus nombres europeos, la posibilidad de traba-
en instituciones educativas v culturales,

. De ahi pantié la campafia de calumnias contra ¢l arte de wquierdas, brillante-
mente concluida con el derre de Trbusstoo bommsny.
‘1El;gubmnu.cmpdudarnlmfunmrmlamns se interesé poco por lis dis-
méuc:rltompdmlmnmd:qu:hrtummhmhmudnnmdn
ynmmmd:rupcurhsmnhm-mh

_ Hoylu}'wm;uamhmﬁnymhurmuﬂwwﬂu:mubupdn:ptm
 tar el panorama del arte en la URSS, 4 indicar sus perspectivas y a ocupar el puesto que
ke
EmdelaUSS,clprimudcfchmd:l!ii.

1. Elarte proletario. Una parte de los escritores proletarios se ha oficializado v

~ oprime con un lenguaje burocritico y con la repeticion del abecé politico. Orra
parte ha caido bajo la influencia del academicismo y solo recuerda a octubre
con la etigueta de las organizaciones. Una tercera parte, ln mejor, se reeduca,
después de bos rosados Biely, en nuestras obras, y, asi lo ereemos, marchari con
NOsOLros,

2. La literarura oficiul. En la teoria del arte cada uno profesa una opinidn per-
sonal. En la prictica, las revistas abundan en nombres de fuste.

3. La liveratura snucvas {(Hermanos de Serapion, etc.), una vez asimilados y vi-
vificados nuestros métodos, los condimenta con los métodos simbolistas y con grave
aplomo los adapta al piblico anepe.

4. El gran viraje. De Occidente viene una invasion del insigne maestro. Aleksci
Tolstoi ya cepilla ¢ caballo de la coleccion de sus obras completas para un triunfal re-
greso a Mosol.

5. Finalmente, violando toda perspegtiva decorosa, en varios puntos infervie-
nen, solitarios, los de izquierdas, Hombres y organismos (el Instituto de Culowra Ar-
tistica, los estudios técnico-antisticos, ¢l Instituto de Arte Teatral, la sociedad para el
Estudio de la Lengua Poética, ctc.). Algunos sq esfuerzan heroicamente en roturar
en soledad un terreno muy duro; otros, con las limas de los poemas, sierran ya las
cadenas de la antigualla.

El Lef debe reunir a las fuereas de izquierda. El Lef debe pasar revista a sus filas re-
pudiando ¢l pasado. El Lef debe unificar el frente para minar lo viejo, para marchar
a la conquista de una nueva culrura,

No resolveremos los problemas del arte con la mayoria de votos de un mitico,
pero aiin inexistente, frente de izquierdas, sino con la accién, con la energia de
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nuestro grupo de miciativa, que dirige afio tras abo of trabajo de los srmistss de j-
quicrda v los orienta idealmente.,

La revolucidn nos ha ensefado muchas cosas.

El Lef sabe bien que para consolidar las conquistas de la Revolucién de Octu-
bre, revigorizando ol arte de izquierdas, introduciri en o arte las ideas de la Comu-
na y bes abrird la via del futuro,

El Lef agitari con nuestro arte las masas sacando de ellas su propia fuera orga-
nizativa,

El Lef confirmari nuestras teorias con la efectiva creacion-anistica, ehevando su
cualificacion,

El Lef combatiri por un ane que sea construccion de la vida.

No pretendemos poseer el monopolio del espiritu revolucionario en el arte. Nos
revelaremos en ls emulacion.

Nosotros creemos en lo justo de nuestra propaganda, v, con la fuerza de las
obras cumplidis, demostraremos que estamos en o camino justo hacia el porvenic

Vianuaim Matakowsi




 Stijl*

Este periddico se plantea como objetivo contribuir al desarrolle de un nuevo senti-
do estético. Quicre hacer al hombre modemo sensible a todo lo que hay de nuevo
en las artes plisticas. A la confusién arcaica —el «barroco modemos— guiere opo-
mer los principios lagicos de un estilo que va madurando y que se busa en la obser-
vacion de las relaciones entre las tendencias actuales y los medios de expresidn.
Qiere reunir v coordinar las tendencias actuales de la nueva plistica, las cuales, si
bien son fundamentalmente semejantes entre si, s& han desarrollado independiente-
‘mente la una de b otra,

La redaccién se esforzard por alcanzar el antedicho objetive, dando la palabra al
artista verdaderamente modemo, que podri contribuir a la reforma del sentido es-
térico v al conocimiento de las ares plisticas. Alli donde la nueva estética plistica
aGn no hava llegado al gran piiblico, es mision del especialista despertar la concien-
cin estética de este publico. El artista verdaderamente modema, e decir consciente,
tiene una doble tarca. En primer lugar, debe crear Ia obra de arte puramente plisti-
ca; en segundo lugar, debe encaminar al piblico a la comprensidn de una estética
del arte plistico puro. Por ello, una revista de estas caracteristicas es indispensable;
tanto mis cuando la critica oficial no ha sabido suscitar una sensibilidad esiética
abierta a la revelacién del arte abstracto. La redaccidn permitind que los especialis-
tas llenen esta laguna. El periddico servird para establecer relaciones entre ¢l artista,
el piiblico y los aficionados a las diversas artes plisticas, Al dar al artista la oportuni-
dad de hablar de su propio trabajo, hard desaparecer el prejuicio en virtud del cual
ol artista modemno trabaja siguiendo teorias preestablecidas. En su lugar se verd que
la obra de arte no nace de teorias asumidas a priori, sino, por el contrario, que Jos
principios se derivan del trabajo plistico,

Por ello, el artista debe contribuir a la formacién de una cultura artistica profun-
da, asimilando ¢l conocimiento gencral de las nuevas artes plisticas. Cuando los ar-
tistas de las diversas anes plisticas hayan comprendido que deben hablar un lengua.
je universal, ya no se aferrarin a su propia individualidad. Servirin al principio

* Luow dhos Prficson v bow tres Masdfereor del meowimiensa de De Stof (E] Estibo) fueron publicados en
L revisa ded mismeo nomibee en las sigmienes lechu: Predac 1. junio de 1917; Profucin I, ocrabee de 1919
Prisser sanifies, 1918; Srgnmde sengfhevio, 1921, El terorr seanifieiio no va lirmado.
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general mis alli de una individualidad restrictiva,. Y. al servir ¢l principio general,
deberin crear ellos solos un estilo orginico, La divulgacién de lo bello necesita de
una comunidad espiritual, no social. Sin embargo, una comunidad espiritual no pue.
de nacer sin el sacrificio de un individualidad ambiciosa. Sélo aplicando constanre-
mente este principio se podrai lograr que ls nueva estética plistica se revele, como -
tilo, en todos los objetos, naciendo de nuevas relaciones entre el artista v la sociedad.

Prefacio 11

El fin de la naturalezs es el hombre.,
El fin del hombre es ¢l estilo.

Lo que en la nueva plistica se expresa de modo netamente determinado, o sea, las
proporciones en equilibrio entre lo particular v lo general, se revela mis 0 menos
también en la vida del hombre moderna y constituye la causa primordial de la re-
construcadn social a la que asistimos. Asi como el hombre ha madurado pera
nerse a la dominacién del individuo y al arbitrio, del mismo modo el artista ha ma-
durado para oponerse a la dominacion de lo individual en las artes plisticas, es
decir, 1 la forma v al color naturales, a las emociones.

Esta oposicidn, que esti basada en la maduracion interior del hombre en su ple-
nitud, en la pids en el sentido estricto de la palabra, en la conciencia racional, se re-
fleja en todo e desarrollo del are, ¥ de modo particular, en of de los @iimos cin.
cuenta anos.

Asi pues, era previsible que partiendo de este desarrollo del arte, producido a sal-
108, se debiera terminar en una plistica completamente nueva, la cual no podia apa-
recer mis que en un periodo capaz de revolucionar desde Jo profundo las relaciones
materiales v espiniiuales.

Estos tiempos son nuestros tiempos v hoy somos testigos del nacimiento de un
nueva arte plistico. Alli donde de una parte se deja sentir la necesidad, para el arte
¥ la cultura, de una nueva base, va sea espiritual (en el sentido mis amplio de la pa-
labra), ya sca material, v, donde, de otra, la tradicién v ¢l convencionalismo que
acompafian necesariamente a cada nucvo pensamiento ¥ 4 cada nueva socion se es-
fuerzan por mantener en todos los cumpos las propias posiciones resistiendo a todo
lo que es nuevo, la mision de quienes deben testimoniar de la nucva concicncia de
la época —con sus obras plisticas v con sus escrifos— es importante v dificil. Su pa.
red exige una encryia y una perseverancia constantes, reforzadas v estimuladas, pre-
cisamente, por lu resistencia conservadora. Los que intencionadamente interpretan
mal las nucvas concepciones y nociones y consideran lis nucvas obras plisticas, del
mismo modo que consideran las obeas impresionistas, es decir. no mds alld de la sui-
perficie, colaboran inconscientemente en la creacion de una fueva concepeion del
arte y de la vida,

No podemos dejar de agradecérselo.

Si dirigimos nuestra mirada al afo que acaba de pasar, debemos llenamos de ad-
miracidn ante el hecho de que artistas creadores hayan sabido formular de maners
tan precisa las nociones a las que han legado s traves de su propio trabajo, Ellos
han contribuido en gran medida a aclarar la nucva conciencia artistica.
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Prucha de ello es ¢l interés que va creciendo —incluso en el extranjero, por el
mmidudcmmumﬂxﬂmurﬂduqmmh:dciudud:mnuhmmmhh-
w:nmmumhﬁriupmmcién;:ncfmﬂ.m‘dmunnnmﬁdﬂddhmnhmqu:
ha Hlegado a una conciencia estética mis profunda.

Enmmmi:dimmptmpmpﬁrmdm&m:mp:fnnmubmmﬁiudc
civilizacién, a pesar de las dificultades que obstaculizan la publicacion de periddicos
como el nuestro.

Primer manifiesto de la revista De Stijl, 1918

1. Hay una vicja conciencia del tiempo, ¥ hay otra nueva.

La primera tiende al individualismo.

La nueva tiende hacia lo universal,

La batalla del individualismo contra lo universal se revela tanto en la guerra
mundial como en el ante de nucstra Epoca.

2. La guerra destruye ¢l viejo mundo con su contenido: la dominacion univer-
sal en 1odos los campos,

3. Elarte nuevo ha pucsto en evidencia el contenido de la nueva conciencia del
tiempo: proporciones equilibradas entre lo universal y lo individual.

4 La nueva conciencia del tiempo esti preparady para realizarse en todo, in-
cluso en la vida externa.

5 Las rradiciones, los dogmas y las presrogativas del individuo (lo «natural=)
se oponen a csia realizacian,

6 El fin de los fundadores del nuevo arte plistico es hacer un llamamiento a
todos los que creen en la reforma del arte y de la cultura para aniquilar tales obs-
ticulos, del mismo modo que ellos mismos aniguilaron en su arte la forma naural
que obstaculiza una auténtica expresion del arte, dltima consecuencia de wda cog-
nicion artistica.

7. Los artistas de hoy, movidos en todo €l mundo por la misma conciencia, han
participado, en ol campo espiritual, en la guerra contra la dominacion del individua-
lismo, el capricho, '

Simpatizan con todos los que combaten espiritual y materialmente poc la forma-
cidn de una unidad internacional en la Vida, en el Arnte, en la Cultura.

& El drgano De Stid, fundado cn este propésito, se esfucrza en sacar ala luz la
pueva conciencia de la vida, La colaboracién de todo es posible: \

1. Enviando a la redaccién, como prucba de aprobacién, su nombre, direccion
¥ profeesion.

2. Haciendo una aportacién a la revista, critica, filoséfica, arquitectGnica, cien-
vifica, literaria, musical, etc., o mediante reproducciones.

3. Traduciendo a todas las lenguas las ideas enunciadas por De Sl y difun-
diéndolas.

Then vax DoEssme. Rowt, VAN'T Hoer, WiLsos Huszan, Antosy KO
Prer MosDRIAN, G. VANoNGERLDO, JAN Wis
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Manifiesto Il de De Stijl, 1920

La liverarura.

El organismo de la literatura contemporinea todavia vive enteramente de las
sensaciones sentimentales de una generacién debiliada,

La palabra ha muero.

Los cliches naturalistas v los dramiticos filmes de palabras quie los fabricantes de
libres nos proporcionan por metros v al peso no contienen ninguno de los nuevos
golpes de mano de nuestra vida,

La palabra es impotente.

La poesia asmitica y sentimental, el «yom y ol wéle, que siempre se han usado en
todas partes, pero sobre todo en Holanda, estin bajo la influencia de un individua.
lismar temeroso del espacio, residuo fermentado de un tiempo envejecido que nos
llena de repugnancia.

La psicologia en nuestra novelistica no se basa mis que en la imaginacion subje.
tivi; el anilisis psicoldgico y la retérica molesta han matado of significado de la pa.
labyra.

Estas frases cuidadosamente colocadas una detris de otra v la una bajo la atra,
esta fraseologia frontal v drida con que los viejos realistas presentaban sus experien.
cias limitadas a si mismos, son definitivamente inadecuadas ¢ incapaces de dar ex-
presion a las experiencias colectivas de nuestro tiempo,

Semejantes en esto a la vieja concepcidn de la vida, los libros se basan en la-lon-
gitud, en la duracién; son voluminosos. La nueva concepeion de la vida se basa en
la profundidad y la intensidad, v asi s como queremos a la pocsia,

Para construir literariamente los miltiples acontecimientos que estan o nuestro
alrededor y dentro de nosotros es necesario que la palabra se FECONSITUYA, S€a 5i-
guiendo el sonido, sea siguiendo L ides, Sien b viei pocsia ol significado intrinse-
co de la palabra es destruido por el dominio de los sentimientos relativos v subjeti-
vos, nosotros queremos dar un nuevo significado v un nuevo poder expresivo a la
palabra, usando todos los medios que estin a nuestra disposicidn: sintaxiz, proso-
dia, tipografia, aritmética, omografia.

La dualidsd entre prosa v poesia, la dualidad entre contenido y forma, no pue-
den seguir existiendo. Por tanto, pars el escritor moderno la forma tendri un signi-
ficado directamente espiritual; & no describird ningin acontecimiento, no describi.
ri en absoluto. pero escribird. Recibiri en la palabra la toralidad de los
acontecimicntos: unidad constructiva del contenido v de la forma.

Contamos con el apoyo moral v estético de todos aquellos que colaboran en la
renovacion espiritual del mundo,

Tokns vast Dosssumc, Pt Mostrias, Antosy Kok

Manifiesto I1I: hacia la formacion de un mundo nuevo

La concentracion espiritual (Cristo), la concentracidn material tcapitalismo) v ln po-
sesién formaron en el antiguo mundo el eje en tomo al cual ¢l pueblo entero se
desarrollé. Pero he aqui que el espiritu se ha dispersado. A pesar de ello, los porta.
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| H%mmm.mhqmuﬂihwum
racién y posesion, individualismo espiritual y material eran las bases de la
vicja Europa. En ello ha quedado aprisionada. No puede liberarse. El peligro es fa-
Nosotros miramos con calma; sungue pudidsemos no intervendriamos. No de-
’ prolongar la vida de esta vicja prostituta. Una nueva Europa esti nacienda
en nosotros. Las ridiculas 1, 11 y 111 Internacionales socialistas solo fueron exterior:
dad: estaban hechas de palabras. La internacional del espiritu es interior, intraduci-
ﬁbh-pd-hu.lmdrmumudundmﬁnd:mubku.xmmpom&m plis-
ticos y de fuerza vital interior. Fucrza espiritual. Asi s esquematiza el nuevo plan
del mundo. No llamamos a los pucblos: «;Unios!» o «Unios a nosotrosts. No hace-
' mos ningan [lamamiento a los puchlos. Nosotros sabemos que quienes se unan s
nosotros ya pertenecen al nuevo espiritu. S6lo junto a ellos seri posible modelar ¢
- cuerpo espiritual del nuevo mundo. [Actuad!
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